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— Ausstellung ‘Fotografia’ in Basel, 1953 

— Ausstellung ‘ 
rich, 1955 . 

— Ausstellung ‘Das Bild im Wohnraum ‘unserer 
Zeit’ in St. ‘Gallen, 1955 

— Ausstellung ‘Glaskunst aus Murano’ in Basel, 
1955 OR TU ES 


Grafiker — ein Berufsbild” in Zü- 


Ausstellungsbauten (siche auch Museen) 


— Bauten an der Triennale 1954 in Maïiland 

— Vorschlag für die Neuanlage der ‘Fiera Svizzera 
di Lugano’, von Dr. 
SIA, Zürich . 

— Ausstellungsbautender Società Italiana Er nesto 
De an der Mustermesse in Mailand 1951 bis 

95 . 

-— ‘H 55° Internationale ‘Ausstellung für ‘Kunst- 
gewerbe und Wohnungseinrichtung i in Hälsing- 
borg, Schweden, 1955, von Carl Axel Acking, 
Bengt Gate, Torbjôrn Olsson, Sven Silow, Ar- 
chitekten SAR, Schweden. Organisation: Ake 
H. Huldt, Architekt, Stockholm 

= Schweizer Pavillon an der ‘H 55° in Hälsing- 
borg, Schweden 1955, von Alfred Altherr. Arch. 
BSA/SIA, Zürich. : 

— Pavillon der Stadt Ulm an ‘der Landesausstel- 
lung Baden/Württemberg in Stuttgart, 1955, 
von Max Bill, Architekt, Zürich/Ulm 8 

— Ausstellung “Die gute Form’ an der Schweizer 
Mustermesse in Basel,1955, von Alfred Altherr, 
Architekt BSA/SIA, Zürich NE 


Armin Meili, Arch. BSA/ 


Beleuchtungskôrper 


— Italienische Wandlampe s 

— Lampen von Nathan H. Shapiro ous : 
— Ständerlampe von Alfred Altherr SWB 
— Lampen von Prof. Wilhelm Wagenfeld 

— Ständerlampe von Isamu Noguchi D 


— Inserat XI 351 
XI 358-363 — Prospekt, XI 354 
KI 347 Wirkkala Tapio, ‘Glaskünstler und Industrie- Ent- 
XI 353 werfer, Helsinki 
XI 355, 356 _— Finnischer Pavillon an der Triennale 1954 in 
XI 359 Mailand . : 1e SORA Eve UE II 48 
XI 362 — Räumliche Holzspirale : Il 50 
Wohnbedarf AG., Zürich/Basel 
.VII1"257-261 — Môbel. : \/ 149 
— Auszugtisch und Kombinationsmébel . ô IX 290 
_— Büroeinrichtung ; RTE X 305 
WyB Marcel, Graphiker, Bern. 
VII 224 — Signet : XI 359 
Zappa G., Architekt, Italien 
Siehe L. C. Daneri, G. Grossi-Bianchi, G. Zappa 
III 86-92 Ziegler Max, Arch. BSA/SIA, Zürich 
— Pr ojekt für ein Primarschulhaus am Chriesiweg 
XI 341,347 in Zürich PP VE CU 84 
XI 355 Zürcher Walter, Art Director, ‘Zürich 
XI 359, 360 Siehe S. Odermatt und W. Zürcher 
Zwart Piet, Graphiker, Holland 
IV 125 _ Inserat 1934 . XI 336 
Zweifel Jakob, Arch. BSA/SIA, Zürich 
XI 354-357 — Schwestern- und Personalhaus des Kantons- 
XI 348 spitals Glarus NS TT UE V 137-141 
Sachregister 
Brunnen 
— Brunnen von Robert Müller in Zürich ON ELT 264 
1-5 
vi FREE Büro- und Geschäftsbauten 
— Gerichtsgebäude in Chandigarh, Indien, von Le 
Corbusier, Architekt, Paris V 156 
— Geschäftshaus Zur Bastei in Zürich, ‘von Wer- 
I 6—9 ner Stücheli, Arch. BSA/SIA, Zürich É X 301-305 
— Hochhaus Steinentor in Basel, von Arnold 
O1 Gfeller, Architekt, Basel. X 306 
dure = Verwaltungsgebäude der Basler Transport- und 
LS EC, Versicher ungsgesellschaft in Basel, von Her- 
mann Baur, . Arch. BSAIJSIA, Basel . X 307 
I 18-20 
Formgebung in der Industrie 
— «‘Forme nuove in Italia’. Zur Ausstellung im 
Zürcher Kunstgewerbemuseum», von ps 
Fo e Rotzler . 5 be 1122-27 
IT 48-56 — «Neues deutsches Gebrauchsporzellan », », von 
I  _ Willy Rotzler VII 225-229 
GET TEA — «Die Bahnsteigdächer in VWinterthur- Grüze», 
von Hans Hilfiker NE ter te X 315-320 
: È — Triennale 1954 in Mailand : II 48-56 
LE Se — Gartenelemente aus Eternit . VI 182,183 
PERTE — Lampen von Prof. Wilhelm Wagenfeld VII 224 
XI 338 
XI 340 Garagen 
. — Erweiterung der Central-Garage in St.Gallen, 
XII 399-403 von Ernest Brantschen, Arch. BSA/SIA, Sankt 
z = Gallen,." : - X 308-310 
XIT 405-410 — PTT- Garagen und TT Magazine in St. Gallen, 
von Ernst Tänny, Arch. BSAJSIA, St. Gallen. 
Ausführung: Ernest SES Arch, Psel 
TS S SIA, St. Gallen à X 311-314 
IV 117-119 Garderoben 
Û : — Kleiderabgabe im Gemeinschaftshaus der AG 
Brown, Bov eri & Cie. in Baden IV 110 
III 255-256 — Garderoben im Strandbad Tiefenbrunnen in 
Zürich ‘ NILT70, 171, 178417 
— Garderoben im Schwimmbad in Dübendorf VI 180 
Gärten 
IX 283-286 — Gartengestaltung im Strandbad Tiefenbrunnen 
in Zürich VI 169-177 
- Gartengestaltung im Schwimmbad in ‘Düben- 
IX 285, 286 dorf, von Gustav Ammann, Gartenarchitekt VI 178-181 
— Japanische Gärten . ne . XII 396-398 
IX 287-288 Gemeinschaftsbauten 
— Gemeinschaftshaus der AG Brown, Boveri & 
IX 289-290 Cie. in Baden, von Dr. Armin Meili, Architekt 
BSA/SIA, Zürich. : à IV 105-116 
— Studentenhaus Wy milwood ‘des Victori ia | College 
in Toronto, Kanada, von W. Fleury und Eric 
I 26 R. Arthur, Architekten, Toronto . IV 120-124 
II 52 — Projekt für ein Clubhaus der Schweïzerischen 
VII 223 Rückversicherungs-Gesellschaft in Zürich, von 
VII 224 Prof. Dr. Hans Hofmann, Arch. PAG Zü- 
XII 401 rich . VI 184-185 


Geschäftshäuser (siehe Bürobauten) 


Glasmalerei 


— Glasgemälde von Le Corbusier in der Wall- 
fahrtskapelle Notre-Dame-du-Haut in Ron- 
champ, Frankreich . + AE DCE 


Graphik 


— «Grafik. Aspekte des Dont von Karl 
Gérsiners 0 

— «Grafiker — ein Berufsbild », von Willy Rotzler 

— «Das Plakat», von Armin Hofmann : 

— «Das Inserat », von Siegfried Odermatt und 
Walter Zürcher BL D LEE ap Lee a 

— «Der Prospekt», von Kurt Wirth . 

— «Das Signet», von Carlo L. Vivarelli . . 

— «Grafik. Ausblicke in die Zukunft», von Karl 
Gerstner . 

- «Zur Ausbildung des Grafikers: », 
S.Gefiner ; 

— Propaganda der St- Raphaël Quinquina, von 
Charles Loupot und Mitarbeitern 

— Plakat 1928 von ee Jean-Marie Cassandre 

— Schweizer Plakate . . 

— Inserate F 

— Prospekte . 

- Signete und Namenszüge 

— Geschäftsdrucksachen 

— Warenpackungen D CR IR ARS 26 ap QE 

— Arztepropaganda der J.R. Geigy AG, Basel 

— Werbegraphik der Volkshochschule Ulm, von 
OtI Aicher PNEU CE Mo M AE Lo A : 


‘von “Robert 


Hausgerät (siehe auch Kunstgewerbe) 


— «Neues deutsches Re a », 
Willy Rotzler ë 

— «Das Gerät unserer Zeit», 

— Italienische Gläser 

— Versuchsbestecke von Gio Ponti 

— Dänisches Kochgeschirr . : 

— Tranchierbrett von Carl Aubôck : 

— Silberbesteck von Arne Korsmo : 

— Tafelgeschirr der Porzellanfabrik Schônwald : 

— Tafelgeschirr der Porzellanfabrik Rosenthal 

— Tafelgeschirr der Porzellanfabrik Arzberg 

— Die gute Form SWB 1954. : 


von 


‘von Hans Finsler 


Hochhäuser 


— Punkthaus der Siedlung In der Au in Zürich- 
Schwamendingen, von Cramer +Jaray + Pail- 
lard, Architekten SIA, Zürich : 

— Vorschläge für Wohnhochhäuser in Lugano, 
von Dr. Armin Meili, Arch. BSA/SIA, Zürich, 
und Rino Tami, Arch. BSA/SIA, Lugano 

— Schwestern- und Personalhaus des Kantons- 
spitals Glarus, von Jakob Zweifel, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich . 

— Wohnhochhaus der Dätwyler AG in Altdorf, 
von Dr. Roland Rohn, Arch. BS: EIÈR Zürich 

— Hochhäuser in Neapel . . PAL C 

— Hochhäuser in Rom 

— Hochhaus in Genua. À 

— Geschäftshaus Zur Bastei in Zürich, ‘von Wer- 
ner Stücheli, Arch. BSAISIA, Zürich 

— Hochhaus Steinentor in Basel, von 
Gfeller, Architekt, Basel. 

= Verwaltungsgebäude der Basler Transport- und 
Versicherungs-Gesellschaîft in Basel, von Her- 
mann Baur, Arch. BSA/SIA, Basel 0 


Arnold 


Kamine 


— Feuerplatz im Wohnhaus KE. Gisel 

— Cheminée ‘System Trüsch’. 2 
— Kamin im Einfamilienhaus in Zumikon . 
— Kamin im Wohnhaus in Zumikon 

— Kamine im Wobhnhaus am Murtensee . 


Kindergärten 


— Kindergarten der Siedlung In der Au in Zürich- 
Schwamendingen, von Baerlocher & Unger, Ar- 
chitekten SIA, Zürich A AE : 


Kirchen 


— «Die Wallfahrtskapelle in Ronchamp. Anmer- 
kungen», von Alfred Roth . : a 


— «Eindrücke aus Ronchamp», von Xaver von 


Moos . NCIS 

— Wallfahrtskapelle Notre-Dame-du-Haut in 
Ronchamp, Frankreich, von Le Corbusier, 
Architekt, Paris . COMEMTERE 


— Projekt für eine Kirche in Bron- Parilly, Lyon, 
Frankreich, von Etienne Martin, Bildhauer, 
Paris 

— Kapelle der Technischen Hochschule Illinois in 
Chicago, Ill., USA, von Ludwig Mies van der 
Rohe, Arch. ’AIA, Chicago MONTE 


Kunsterziehung 


— «Moderne Kunst und Pennne von Hans- 
Emedrich Geist "07 17 "RES UE 


XII 384 


XI 335-338 
XI 339-340 
XI 343-348 
XI 349-353 
XI 354-357 
XI 358-363 
XI 364-372 


XI 373-374 


XI 333, 370-372 
36 


XI 359, 360 
XI 361 
XI 362, 363 
XI 366,367 


XI 368, 369 


VII 225-229 
XII 399-403 
l 23, 24 

I 27 

IT 51 
IT 54 
IT 54 
NII "225; 229 
VII 226 
VII 227,228 


IX 289-290 


I1 37, 41-43 


IV 117-119 


V 137-141 
V 142-144 


. VIII 237, 240, 241 
. VIII 243, 246, 247 
VIT 252 


X 301-305 
306 


X 307 

I 13 

Il 17 
VII 203 
VII 207 
VII 219 
IT 46,47 


XII 375-380 


XII 380-385 


XII 375-385 


il 4 
XII 377 
III. 93-99 


Kunstgewerbe (siehe auch Textilien) 


— «Forme nuove in Italia’. Zur Ausstellung im 
Zürcher Kunstgewerbemuseum », von Willy 
Rotzler . 

— «Der moderne Künstler ‘und ‘das Handwerk », 
von Werner Schmalenbach ee : 

— «Glaskunst aus Murano», von Maria Netter 

— Finnisches Kunstgewerbe an der Triennale 
1954 in Mailand 

= Norwegisches Kunstgewer be an der ‘Triennale 
1954 in Mailand NASA ; 

— Schwedische Gläser 

— Holzschalen von James Prestini 

— Keramik von Hans Erni 

— Gläser aus Murano . 


Môbel 


— Chiavari-Stühle 

— Metallstühle ‘Rima’. . 

— Finnischer Stahlstuh] mit Rohrgeflecht : : 

— Stapelbarer Klappstuhl ‘Alu-Flex’ von Armin 
Wirth. : 

— Môblierung im ‘Schwestern- und Personalhaus 
des Kantonsspitals Glarus . , . 

— Wohn-Schlafraum der Wohnbedarf AG, Zü- 
rich/Basel . : 

— Gartensessel aus Éternit ; 

— ‘Freba’-Typenmôbel von Alfr ‘ed Altherr SWB 

— in Nec des Schweizer Pavillons an der 

D RE 

— Abteilung ‘Wohnen' der Aussteilung “Die gute 
Form’ an der Muba 1955 . . 

— Büromôbel der Wohnbedarf UXCS 
Basel 

— Ausstellung ‘Das Bild” im Wohnraum ‘unserer 
Zeit’ in St. . Gallen, 1955%. ? SU dieu 


Zürich} 


Museen 


— «Anmerkungen zum Museumsbau», von Hans 
Curjel. : 

— «Hommage an das Museum of Modern Art in 
New York », von Georg Schmidt 

= Erweiterungsbau des Rijksmuseum Krôller- 
Müller in Otterlo, Holland, von Henry van de 
Velde, Architekt, Oberägeri : 

— Erweiterungsbau der Gemeente Musea in Am- 
sterdam, von J. Sargentini, Architekt, Amster- 
dam . 

— Ausstellungshof des Museum of ‘Modern Art i in 
New York. 

— Eingangsfassade ‘des ‘Whitney Museum of 
Ameri ican Art in New York . 

— Galerie für Moderne Kunst der Galleria d’ Arte 
Moderna in Mailand, von Ignazio Gardella, 
Architekt, Mailand . ; 

— Museu de Arte Moderna in Rio de Janeiro, Bra- 
silien, von Affonso E. Reidy, Architekt, Rio de 
Janeiro Ç 

— Erweiterungsprojekt für. das Zürcher Kunst- 
haus, von Gebr. Pfister, Architekten, Zürich 


Restaurants 


— Speisehalle im Gemeinschaftshaus der AG 
Brown, Boveri & Cie. in Baden 

_ Speisesaal des Studentenhauses Wymilwood 
des Victoria College in Toronto, Kanada 

— Restaurant im Strandbad Tiefenbrunnen in 
Zürich A ES D PO CP ae 


Schulhäuser 


— «Zwôlf Architekten entwerfen für die Stadt 
Zürich ein neues Primarschulhaus », von Alfred 
Roth . 

— Kleinschulhaus ‘der Siedlung mn der ‘Au in Zü- 
rich-Schwamendingen, von Baerlocher & Un- 
ger, Architekten SIA, Zürich. 

— Schulhaus Matt in Hergiswil am See; von Wal- 
ter H. Schaad SIA und Emil Jauch BSA/SIA, 
Architekten, Luzern ‘ 

— Projekt für das Primar: Schulhaus am Chri iesiweg 
in Zürich-Altstetten, von Cramer +Jaray + 
Paillard, Architekten SIA, Zürich : 

— AN Projekte für ein Primarschulhaus am 
Chriesiweg in Zürich-Altstetten 

— Volksschule am Gänsberg in Stuttgart- ‘Zuften- 
hausen, von Prof. Günter “Wilhelm, “Arch. BDA, 
Stuttgart 

— Schulhäuser 


und Technikum in Chandigarh, 
Indien MONA Et Le MER e er UE té 


Schwimmbäder 


— Strandbad Tiefenbrunnen in Zürich, von Josef 
Schütz, Arch. BSA/SIA, Zürich 
— Schwimmbad in Dübendorf, von Oskar Stock 
BSAISIA und Hans Suter SIA, nt D 
Zürich 
u 


Siedlungen 


— «Neueste Arbeiter-Wohnquartiere der INA- 
CASA», von Giuseppe Vindigni,. . 


NAT 


1 “22-27 
XII 404 
XII 405-410 

II 48,50 
IT 49 
IT 51 
IT 54 
1095758 
XII 405-410 
ll 26 

[l 27 

IT 50 
IV 125 


V 137, 140,141 


V 149 
VI 182 
VII 221-223 
IX 286 
IX 290 
X 305 


XII 399-403 


IX 269-272 
IX 291-294 


IX 271 
IX 272 
IX 272 


IX 273-276 


IX 277-279 


IX 280-282 


IV 112,113 


IV 123, 124 


VI 176 
70 
II 46,47 


TN 69276 


UOTE TE) 


III 77-85 


ITI 86-92 
V 154,155 


VI 169-177 


VI 178-181 


237—239 


» 
« 


mir LEA 


Siedlung In der Au in Zürich-Schwamendingen, 

von Cramer +Jaray +Paillard, Architekten 

SIA, Zürich, und Baerlocher & GREST Archi- 

tekten SIA, Zürich . . 

Wohnquartier Barra in Neapel, von Carlo 

Cocchia, Architekt, Italien. 

Wohnquartier S. Paolo i in Rom, von ‘Mario De 

Renzi und Saverio Muratori, Architekten, Ita- 

Rene 

Wohnquartier GE Paolo in Rom, von G: ‘Pedi- 

coni und M.Paniconi, Architekten, 

— Wohnquartier Tiburtino in Rom, von Ludovico 
Quaroni und Mario Ridolfi, Architekten, Ita- 
Ben: s 

= Wohnquartier Tuscolano in Rom, von Mario 
De Renzi und Saverio Muratori, Architekten, 
Italien 2 

— Teppichsiedlung ‘im ‘Tuscolano- Quartier in 
Rom, von Adalberto Libera, Architekt, Italien 

— Wohnquartier Villa Bernabd Brea in Genua, 
von L.C.Daneri, G.Grossi- Benchs G. LARRPA 

Architekten, Italien : 


Spielplastiken 
— Spielplastik von Otto Baum . 


Spielplätze 
— Spielareal für Kinder im Schwimmbad in Dü- 
bendorf : RC LE SA 


Städtebau 


— «Chandigarh. Erste Eindrücke von der im Wer- 
den begriffenen neuen Hauptstadt von Ost- 
Punjab», von Hans und Karihanna Frei 

— «Neueste Arbeiter-Wohnquartiere der 
CASA», von Giuseppe Vindigni. . 

— «Raum als Form», von Otto H. Senn . 

— Vorschlag für die Neuanlage der ‘Fiera Svizzera 
di Lugano’ und für die Bebauung des angren- 
zenden Areals, von Dr. Armin Meili, Architekt 
BSA/SIA, Zürich . : 

— Städtebauliche Planung von ‘Chandigarh, n- 
dien, von Le Corbusier, Architekt, Paris 


INA- 


Textilien 


— «Die Wollwebereien von Lise Gujer nach Ent- 
würfen E.L.Kirchners», von Hans Bolliger 
— Karton für Wandteppich von André Derain : 


Verkehrsbauten 


— «Die Bahnsteigdächer in Winterthur-Grüze», 
von Hans Hilfiker 5 

— PTT-Garagen und TT- Magazine in St. Gallen, 
von Ernst Hänny, Arch. BS: A/SIA, St.Gallen. 
Ausführung: Ernest Brantschen, Arch, BSA/ 
SIA, St. Gallen , AE ER CRUE 


II 


VIII 
Italien VIII 


CPE 


SONDE 


VIII 


37—47 


. VIII 237, 240-241 


242-244 
243, 244 


245 


246-249 


250-251 ‘ 


VIII 25: 


III 


VI 


181 


150-156 


237-239 
386-393 


117-119 
150-156 


/ 166168 


236 


315-320 


311-314 


Wand- nd Deckengemälde PL 


«Die Wandmalereien der Tomba del Triclinio 2; 
von Karl Schefold . . . : 
Wandmalerei von Enrico Prampolini i im Foyer 5 
der Triennale 1954 in Mailand . II 
Wandmalerei von Hans Erni am Éthnographi- 
schen Museum in Neuenburg . . RE RASE II 


III 


Wohnbauten (siehe auch Siedlungen) 


«Neueste Arbeiter-Wohnquartiere der INA- 
CASA », von Giuseppe Vindigni. . . . . . . VIII 
Villa Gianesini in Tuburnic, Tunis, von Paul 
Herbé und Jacques Marmey, RES 
Frankreich . . 
Atelierhaus an der WuhrstraBe : in Zürich, von 
Ernst Gisel, Arch. BSA/SIA, Zürich . . . 
Drei Atelierhäuserin Zumikon, von Ernst Gisel, 
Arch. BSA/SIA, Zürich . 
Atelierhaus WilliGutmannin Oberhasli, Zürich, 
von Hans Trüsch, Architekt, Zürich . . 
Atelierhaus des Malers Hermann Alfred Siggi in 
Oberhasli, Zürich, von Hans Trôsch, Architekt, 
LUrTICRAAN I 
Siedlung In der Aui in Zürich- -Schwamendingen, 
von Cramer +Jaray +Paillard, Architekten 
SIA, Zürich, und Baerlocher & ue Archi- 
tekten SIA, ‘Zürich . res II 
Schwestern- und Personalhaus des ‘Kantons- 
spitals Glarus, von Jakob Zweifel, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich . . A4 
Wohnhochhaus der Dätwyler AG. in Altdorf, 
von Dr. Roland Rohn, Arch. BSA/SIA, Zürich V 
Wohnbau in St.Gallen, von Moritz Hauser, Ar- 
chitekt SIA, Zürich . . V 
V 
V 


eu em nm 


Apartmenthaus Riesbacherhof in ‘Zürich, von 

Otto Glaus, Arch. BSA/SIA, Zürich . . . . 
Wohnhaustypen in Chandigarh, Indien 
Einfamilienhaus in Zune von Hans Escher, 
Arch. SIA; Zürich. . . VII 
Wohnhaus in Zumikon, von Theo ‘Schmid, Ar- 


chitekt BSA/SIA, Zürich : VII 
Kigenheim des Architekten Hermann Frey 
BSA/SIA in Olten ô VII 
Wohnhaus in Rhode-St- Genèse bei Brüssel, von 
Jacques Dupuis und Simone Guillissen- -Hoa, 
Architekten, Brüssel : VII 
Wohnhaus in Thalwil, von Lisbeth Sachs, Ar- 
chitektin SIA, Baden . . VII 
Eigenheim des Architekten Werner Allenbach 
SIA am Murtensee . . VII 
Wohnbau in Neapel, von ‘Mario Rispoli, Archi- 
tekt, Italien . : VIII 
Wohnbau in Rom, von Claudio Dal! Olio, Ar- 
chitekt, Italien . . - VIII 
Wohnbau in Rom, von M. !Castellazzi, Archi- 
tekt, Italien . . VAT 
Teezeremonienhaus i in Ginkaku-ji, Kyôto, Ja- 
pan. . 5 XII 
Shugaku- in- -Palast in Ky ôto, ‘Japan XII 
Katsura-Palast in Kyôto, Japan . XII 
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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


Maison avee atelier du peintre H. A. Sigg, Oberbasli (ct. 
de Zurich) ; 18 


1951, Hans Trüsch, arch., Zurich 


Le jeune peintre, nouvellement marié, avait besoin d’un 
grand atelier, d’une demeure pour 2 personnes, agrandis- 
sable plus tard, et de place pour exposer. Moyens financiers 
modestes, mais les entrepreneurs du pays acceptèrent en 
partie d’être payés en toiles. L'architecte décida de cons- 
truire le cadre de la maison telle qu’elle sera plus tard, en 
n’achevant provisoirement que les locaux immédiatement 
utiles. Bonne harmonie du résultat avec le paysage envi- 
ronnant (on a vue sur la vieille petite ville de Regensberg). 
Coût (avec hon.): 76 fr. 80 par m5. 


«Forme nuove in Italia» 22 
A propos de la récente exposition zurichoise de ce nom 
par Willy Rotaler 


Ce n’est pas un hasard si l’unique exposition internationale 
d’art appliqué est la «Triennale» de Milan, car, à côté des 
incomparables témoignages de son prestigieux passé, l’Ita- 
lie (et très spécialement la métropole lombarde) est l’un 
des foyers les plus actifs de l’invention des formes nouvelles 
dans lesquelles notre époque cherche son expression quoti- 
dienne, et l'élan, l’absence de préjugés, la joie de travailler 
la matière et d'inventer du nouveau sont, chez les jeunes 
Italiens, choses si répandues que le’ directeur des musées 
d'Amsterdam a pu dire que les fils de la si vitale nation 
transalpine sont, aujourd’hui, les vrais maîtres de la forme 
industrielle, et cela sans s’être jamais avisés de constituer 
un «Conseil pour la bonne forme»: c’est tout naturellement 
qu’ils ont résolu et résolvent chaque jour les problèmes de 
P«industrial design». — L'exposition zurichoïise des «Forme 
nuove» en fut une éclatante confirmation: verreries, chaises 
(l’un des domaines où l’esprit inventif italien s’en donne le 
plus à cœur joie), travaux d’ensembliers, lampes (également 
l’une des catégories d'objets témoignant de la plus heu- 
reuse variété et fécondité d'invention). Seules, les céra- 
miques appelleraient certaines réserves (et encore pas tou- 
jours): quant aux tissus, des raisons de concurrence n’a- 
vaient pas permis qu’ils fussent abondamment représentés. — 
L'exposition suisse de contenu analogue, qu’un hasard avait 
rassemblée dans le même bâtiment, dégageait, à côté de la 
sélection italienne, une impression d’indéniable puritanisme, 


Le sculpteur Erwin Rebmann 28 
par Adolf Reinle 


Né en 1921 à Laufenbourg (Argovie), E.R. fut d’abord ins- 
tituteur (en même temps qu’élève libre de l’Ec. des arts ap- 
pliqués de Zurich). Apprit le modelage chez Hedwig Braus. 
A Bâle, études universitaires et à l’Ec. des Arts appliqués. 
Un an en France, études en Sorbonne. Voyages (de la Hol- 
lande au Maroc). Elève du sculpteur E. Spôrri (Wettingen). 
3 mois en Italie. Depuis, il travaille chez lui. 1953: expo- 
sition au musée de Lucerne. — Dès le début, à la recherche 
des «formes fondamentales». Bientôt, sculptures non figu- 
ratives (non des «abstractions», mais des «ceréations)), 
qui, d’abord solides fermés, peu à peu s'ouvrent et se 
creusent, avec tendance récente d'ordre expressif. Les gens 
simples de son pays aiment ces œuvres, toujours exécutées 
(E. R. est fils d’un mécanicien) de main d’ouvrier. 


Le tryptique des «Thermopyles» d’Oskar Kokoschka 33 
par Walter Kern 


Pour la salle à manger de l’université de Hambourg, O.K. 
a peint à Villeneuve ce tryptique inspiré par la glorieuse 
défaite des Thermopyles, ce chaut lieu» historique de la 
résistance de l'Occident aux masses de l’Asie. L’on peut voir 
dans cette œuvre le pendant, et l’antithèse, de «La guerre et 
la paix» de Picasso — d’un réalisme au demeurant consciem- 
ment élaboré, synthèse de l’intuition et de l’intelligence. 
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The Plastic Sense in Modern Architecture 1 
by François Stahly 


F.S., with the aid of five examples, attempts to define — im 
relation to the interesting contemporary buildings which 
have appeared in WERK e.g. from Brasil, Rinland, Italy 
and Switzerland — in which sense recent living architecture 
in France is going beyond conveniences and function to 
create structures beautiful in and for themselves, whose 
beauty conforms to an essentially plastic conception. 1. First 
on the list comes Ronchamp Chapel (now in construction) by 
Le Corbusier, a very interesting experiment in ‘‘landscape 
acousties” (‘acoustique paysagiste”), The impression of 
the whole is, however, archaice and pagan, a fact which is 
somewhat detrimental to the Christian symbolism which 
should be that of the edifice. 2. The opposite is true of the 
church projected by Etienne Martin for the Lyons suburb 
of Bron-Parilly, whose formal essence — that of the egg it- 
self is the prototype — thrice repeats the idea of the trinity. 
E.M., a seulptor by profession, has not sought to propound 
an aesthetic view, but has tried to achieve a manifestation 
of the sacred. This is essentially plastic and related to 
Brancusis pure forms. 3. One of the most striking per- 
sonality of modern French architecture is that of Paul 
Herbé whose three works are briefly mentioned here: a) Villa 
Gianesini at Tuburnic (Tunisia), built, in collaboration with 
Jacques Marmey, among the famous Roman ruins. By 
means of interpenetration of interior and exterior it achie- 
ves what might be called plastic lyricism. b) The studio-house 
of the painter Del Marle, carved out of the cliffs — is an out- 
standing example, too, of ‘“‘landscape acoustics”. c) The 
building of the Lille Industries Fair not ill. shows that awa- 
reness of function only serves to implement plastic expres- 
sion employing the most modern constructional elements. 


Apartments and Studios in Zürich (Wuhrstrasse) 6 
1953/54, Ernst Gisel, arch. FAS, Zürich 


À co-operative, composed of painters, sculptors and donors, 
has created 8 apartments and 12 studios on a plot of land 
given by the City cf Zürich. The former are in a 4-storey 
house, the fifth floor containing 4 painters’ studios. The 
latter, with living quarters, are in a low wing behind the 
house. Cost (including fees): 104 fr. the m? for the apartment 
block and 75 fr. for the studio wing. 


Three Artist-Studios at Zumikon (Zürich) 10 
1953/54, Ernst Gisel, arch. FAS, Zürich 


These artist-studios (for a painter, an architect and a pia- 
nist) are almost identical: 3 floors, the studio overhanging 
north and south, the middle floor for living purposes, a 
courtyard and a garden. They harmonize well with the 
country-side. Thanks to connecting stairway the three floors 
are cohesive. Simple construction, but by no means stereo- 
typed. Cost: 104, 109 and 116 fr. per m° (including fees). 


W. Gutmann’s House and Studio at Oberhasli (Canton of 
Zürich) 15 


1952, Hans Trôsch, arch., Zürich 


House for à practician of the applied arts built on an old 
vineyard., Studio on the lower floor, living quarters on the 
ground-floor, as well as on the upper floor. Cost (with fees): 
121 fr. per mÿ. 


A New Fireplace (Trüsch System) 17 


This is à fireplace for a large room and suitable for the be- - 


tween-seasons. À fresh-air ventilation pipe ends at the 
hearth, thus providing a curtain of fresh air in front of it, 
as well as preventing the warm air of the room from escap- 
ing. An iron-plate mantelpiece helps to radiate warmth 
thanks to good combustion of the gases. 


H. A. Sigg’s Painter”’s Studio and House, Oberhasli (Canton 
of Zürich) 18 


1951, Hans Trôsch, arch., Zürich - 


This young painter, just married, required a large studio 


with living quarters that could be enlarged later and room 


for exhibitions. Financial means were limited, but the con- 
tractors of the neighbourhood agreed to accept paintings 
as part-payment. The architect decided to construct the 
framework of the house to conform to later extensions 
while providing only those rooms of immediate necessity. 
It fits in well with the countryside with its view to the 
little old town of Regensberg. Cost (with fees): 76 fr. 80 
per mÿ. 


“New Italian Designs” — the recent Zürich Exhibition 22 
by Willy Rotzler 


It is no accident that the unique international exhibition 
of the applied arts is the Triennial at Milan. The fact is that 
Italy, and the Lombardian capital in particular (quite 
apart from the country’s glorious artistic past), is one of 
the most powerful creative centres of new designs in which 
our epoch seeks to express itself in objects of daily usage. 
The enthusiasm, lack of prejudice, the joy in handling new 
materials and inventing new designs — all are characteristie 
of Italian youth and are so widespread that the Curator of 
the Amsterdam Museums could assert that the sons of 
this transalpine nation bubbling with vitality are today the 
true masters of industrial design. It has never, moreover, 
entered their heads to establish a “Council for Good Design”. 
If in the course of the daily round they create and solve 
new problems of industrial design, they do so by natural 
bent. The Zürich exhibition was a striking confirmation of 
this: glassware, chairs (one of the fields where the Italian 
spirit of invention really lets itself go with delight), decora- 
tive combinations, lamps (here, too, they excel in variety 
and show richness of invention). If any reservations are to 
be made, they apply to the ceramics, but even here not 
always. As for the fabries, they were not exhibited in full 
for competitive reasons. 


The Sculptor Erwin Rehmann 28 
by Adolf Reinle 


Born in 1921 at Laufenburg (Argovy), E.R. was first of 
all a teacher, though even then he was a part-time pupil 
of the Zürich School of Applied Arts, He learned modelling 
with Hedwig Braus. In Basle he studied at the University 
and at the School of Applied Arts. One year in France with 
studies at the Sorbonne. Travels: from Holland to Morocco. 
Pupil of the sculptor Eduard Spôrri (Wettingen). 3 months 
in Italy. Since 1951 he has worked at home. 1953: exhibi- 
tion at the Lucerne Museum. From the start he has looked 


for ‘“fundamental forms”. Soon he turned to non-figurative . 


sculptures, these being ‘creations’, not “‘abstractions”. At 
first they were closed solids, but little by little they began 
to open out and reveal hollows, and of late they have tended 
to become more expressive. The simple people where he 
lives are fond of his creations with their touch of the wor- 
ker’s hands (E. R’s father was a mechanic). 


The “Thermopylae” Tryptie of Oscar Kokosehka 33 
by Walter Kern 


This tryptic, painted at Villeneuve by O. Kokoschka and 
inspired by the glorious defeat at Thermopylae, is intended 
for the dining hall of Hamburg University. This battle 
commemorates the resistance of the West to the Asian 
hordes, and one may discern in this work the pendant and 
the antithesis of “War and Peace” by Picasso, a realism 
howbeit consciously elaborated, a synthesis of intuition 
and intelligence. 
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die Wallfahrtskapelle in Ronchamp bei Belfort, Frankreich. Le Corbusier, Architekt, Paris. Westansicht. Bauzustand September 1954 | La chapelle 
e pélerinage de Ronchamp, France. Vue prise de l’ouest; état de construction: septembre 1954 | The pilgrimage chapel of Ronchamp, France 
Photo: René Groebli, Zürich 


Über den plastischen Sinn in der modernen Architektur 


Von François Stahly 


Le os 


Die Architektur der Nachkriegsjahre wurde durch die 
groBen Programme des Wiederaufbaues zugleich vor 
ein 6konomisch-finanzielles Problem gestellt. Trotzdem 
waren die Architekten in verschiedenen Ländern immer 
wieder bestrebt, die Architektur über ihre dringende 
materielle Nützlichkeit hinaus als ein differenziertes 
Kunstwerk mit plastisch-räumlichen Eisenschaften zu 
behandeln und das zeitweise verschüttete menschliche 
Bedürfnis nach Schônheit den Forderungen des Kom- 
forts voranzustellen. Interessante Beispiele in dieser 
Richtung aus Nordamerika, Brasilien, Finnland, Ita- 
lien und natürlich auch aus der Schweiz wurden im 
WERK fortlaufend gezeigt. Diesmal soll an einigen 
herausgegriffenen Beispielen aufeinige charakteristische 


Aspekte des franzôsischen Beitrages hingewiesen werden. 


Nach einer streng konstruktiven Periode macht sich in 
der Avantgarde der franzôsischen Architektur der Eimn- 


fluB der «architecture spontanée» geltend. Wir zeigen 


einleitend Beispiele regionaler Mittelmeerarchitektur, 
insbesondere einige nordafrikanische Bauten, deren Ein- 
fluB auf die moderne Architektur unverkennbar ist. 
Das sinnlich-haptische Gefühl für die Form und die 
direkt aus diesem Gefühl herausgewachsene Deutung 
der Form, die wir im Sinne von Malcolm de Chazal den 
«sens plastique» nennen môchten, verbindet drei der 
hier gezeigten Beispiele: die Kapelle von Ronchamp 
von Le Corbusier, das Atelierhaus von Paul Herbé und 
die dreifache Kuppelkirche von Bron-Lyon von Etienne 
Martin. Sie sind vor allem als plastische Gebilde konzi- 
piert; es ist kein Zufall, daB diese drei Projekte anfäng- 
lich direkt in Ton und Gips modelliert wurden. Über 
das Raumbedürfnis hinaus wird hier an ein tieferes 
menschliches Gefühl appelliert, das wohl allgemeiner 
der modernen Architektur vorschwebt, das aber, von 
einer einseitigen rationalistischen Einstellung gehemmit, 
nur selten zu einer lyrisch-plastischen Synthese gelangt. 


Dieser Irrationalismus ist bei einem Kirchenbau selbst- 


Djerbah, Tunis | Djerbah, Tunisie | Djerbah, Tunisia 


verständlicher; er kann aber auch bei emem Wohnhaus, 
insbesondere dort, wo es sich — wie bei dem Projekt 
von Paul Herbé — um ein Atelierhaus eines Malers han- 
delt, zu einem primären Bedürfnis werden, das mehr 
als die Badewanne und die Arbeitsorganisation der 
Küche den vitalen Lebensraum bestimmt. DaB dieses 
als irrational bezeichnete Bedürfnis nach einem plastisch 
geformten Lebensraum den praktischen Funktionen 
nicht im Wege steht, geht zur Genüge aus dem Plan 


des Hauses von Herbé hervor. 


Wir geben hier eme kurze Beschreibung der drei ge- 
nannten Projekte und fügen das Projekt von Herbé 
zwischen eme frühere und eine spätere Arbeit des Archi- 
tekten ein, um die formale und kulturelle Verflechtung 
dieser Architektur besser zu situieren. 


Djerbah, Tunis | Djerbah, Tunisie | Djerbah, Tunisia Photos: P. Dalloz 


Die im Bau befindliche Kapelle von Ronchamp erhebt 
sich auf einem Plateau des letzten südlichen Ausläu- 
fers der Vogesen, von dem aus man die Ebene der 
Saône überblickt. Früher erhob sich dort ein heidnischer 
Tempel, dem christliche Kapellen folgten. Während 
Jahrhunderten wurde diese religiôse Stätte immer wie- 
der von Kriegen heimgesucht. Zerstürung folgte auf 
Zerstürung, denn der sogenannte «Hautlieu» war 
gleichzeitig ein natürlicher Beobachtungsposten, der 
den Strategen aller Zeiten ins Auge fiel. So wurde auch 
die Pilgerkirche von Ronchamp, wo sich vor dem 
leizten Weltkriege zweimal im Jahr gegen 12000 Pil- 
ger zusammenfanden, im letzten Kriege wieder zer- 
stort. 


Diese geographisch-historische Situation gibt den 
Schlüssel zur plastischen Gestaltung, die Le Corbusier 
hier unternommen hat. Er versuchte, wie er sich selbst 
ausdrückt, eine plastisch-landschaftliche Akustik (une 
acoustique paysagiste) zu schaffen, das heiBt einen Ein- 
klang von Architektur und Landschaft, welcher das 
übliche Maf einer solchen Harmonisierung in emem ge- 
radezu geognostischen Bedürfnis nach Verbindung von 
Natur und Architektur kühn überschreitet. Diese mu- 
sikalische Auffassung der Architektur finden wir auch 
in der Innengestaltung der Kapelle wieder, insbesondere 
in der Lichtführung, die durch die konzentrierten und 
beschränkten Lichteinfälle geschaffen wird. Die For- 
derungen des Kultes sind auf das Notwendigste be- 
schränkt. Die Gestaltung der Kirche ist ganz von einer 
Psychologie des Sensoriellen geleitet. So haftet dem Bau 
etwas Archaisch-Heidnisches an, das mit der christhichen 
Symbolik nicht ganz auskommt. Wir rühren hier an 
einen wunden Punkt, der ganz allgemein die Weiter- 
entwicklung der religiôsen Architektur angeht. Es ist 
interessant, die ganz vom Tastgefühl geleitete plastische 
Orchestration der Kapelle von Ronchamp mit der 
dreifaluigen Kuppelkirche von Etienne Martin zu ver- 
gleichen, wo der reiche plastische Vorschlag immer 
einer religiôs spirituellen Orientierung untergeordnet 
ist. 


Das Kirchenprojekt für die Lyoner Vorortshirche Bron- 
Parilly von Etienne Martin ist auf der Eiïform aufge- 
baut. Sie ist das Symbol der Emheit, die sich besonders 
im AufriB ausdrückt. Im GrundriB kommt die Dreifal- 
ügkeit der Eiform stärker zur Geltung; sie entspricht 
der Dreiheit innerhalb der Ernheit der christlichen Sym- 
bolik. Diese elementar-religiôse Haltung bleibt aber bei 
Etienne Martin dem Sinnlich-Plastischen verpflichtet 
und gerät somit nicht auf die Abwege expressionistischer 
Architektur. Nur sucht sie in den groBen plastischen 
Effekten nicht eine Âsthetik, sondern einen sakralen 
Bezug. Die revolutionären Erneuerungsversuche sind 
somit der orthodoxen Symbolik und den liturgischen 
Forderungen untergeordnet. So ist auch das durch die 
Zupänge und die Zirkulation geschaffene Raumerlebnis 
zu verstehen. Der tief in die Unterwülbung der Eiform 
eimpeschnittene Eingang führt durch die niedrige Vor- 
halle, über die Krypta hinweg, auf zwei in leichter Nei- 
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gung aufsteigenden Rampen in das hochüberwülbte 
Eirund der Kirche. Der christlich' schauende Mensch er- 
lebt hier in plastisch-räumlicher Ausdrücklichkeit die 
willentliche Erniedrigung beim Eintreten in die enge 
Pforte und die gnadenhafte Erhebung beim Auftauchen 
aus dem UntergeschoB, den Blick auf das zentral situ- 
ierte Allerheiligste gerichtet: Zentrum des Kuppeleis, 
Zentrum des Universums und geometrischer Ort der 
Neugeburt. 


Das dreiteilige Eigewôlbe ist aus Eisenbeton. Die Drei- 
teiligkeit bietet ein konstruktiv logisches Prinzip. Die 
übereinandergeschichteten halbrunden Horizontalele- 
mente werden von drei den Schnitt der drei sich durch- 
dringenden Wéôlbungen markierenden Hauptträgern 
gehalten und akzentuieren die Dreiteiligkeit der Kirche. 
Die stark überlagerten Horizontalelemente werden un- 
ter sich noch gestützt. Diese sekundären Stützungen 
sind unsichthar. Sie werden durch die Verzahnung der 
Horizontalformen maskiert, bewahren aber ihr funk- 
tionell richtiges Stützungsprinzip. Der Lichteinfall ge- 
schieht durch diese Verschränkungen vollständig indi- 
rekt. Nirgends ist dem Auge der Blick nach aufen ge- 
stattet, so daB die Innerlichkeit des Gotteshauses hier 


ausdrücklich wird. 


Dieses architektonische Experiment von Etienne Martin, 
der von Beruf Bildhauer ist, weist darauf hin, da der 
Kirchenbau nicht eine Angelegenheit des Geschmackes 
oder einer freien Âsthetik ist, sondern daf seine eigent- 
liche Funktion in der plastisch-räumlichen Übertra- 
gung des christlichen Kultes beruht. Wir haben zu 
solch elementarer Symbolik, die nicht mehr, wie im 
letzten Jahrhundert, auf einer literarischen Konvention 
beruht, sondern wie bei Brancusi unmittelbar aus der 
ursprünglichen Quelle schôpft, wieder ein stärkeres Ver- 
hältnis. Man môchte nur wünschen, daB alle Künstler, 
die in dieser Richtung tasten, ihre subjektiven Erkennt- 
nisse auf eine môglichst harte Probe stellen. Unsere spe- 
zielle heutige Aufgabe scheint, nach einer Periode der 
Auflehnung und der Revolte, das Erkennen des Bleiben- 
den, das nicht ein Rückschreiten in die Vergangenheit 
ist, sondern eine richtig erkannte Verbindung des Feu- 
tigen mit dem Vergangenen und Zukünftisen bedeutet. 


Die hier gezeigten Arbeiten von Paul Herbé geben den 
MaBstab dessen, was wir in unserer heutigen Situation 
in diesem Sinne vermôgen. Herbé wird unter den fran- 
züsischen Architekten als eine der begabtesten Persôün- 
lichkeiten geschätzt. Sein Einfluf auf ZehrfuB und die 
Oppède-Gruppe war maBgebend. Ja man kann sagen, 
seine beratende Begabung und sem sicherer, unvorein- 
genommener Blick haben die junge franzôsische Archi- 
tektengeneration ganz eigenthich zur modernen Archi- 


tektur erzogen. 


Als erste unter den drei hier gezeigten Arbeiten von 
Herbé erwähnen wir die Villa Gianesini in Tuburnic 
(Tunesien), die der Architekt während seiner Tätigkeit 


in Nordafrika in Zusammenarbeit mit dem Architekten 


CO 


Modell der Wallfahrtskapelle in Ronchamp von Le Corbusier, rechts die 
sich nach der Landschaft üffnende Predigtloggia | La Chapelle de Ron- 
champ. Maquette | Model of the chapel at Ronchamp 

Photo: Lucien Hervé, Paris 


Grundrisse der Kapelle zirka 1:900 | Plans de la chapelle de Ronchamp | 
Floor plans of the chapel 

1 Eingang 
2 Schiff 


3 Altar 5 Kanzel 8 Turm 
f 


4 Kapelle mit Oberlicht Sakristei 


(Aus: Le Corbusier, Œuvre complète, 5. Band, 2. Auflage, Girsberger, Zürich) 


Die Kapelle im Bauzustand Ende November 1954. Durch die turmartigen 
Aufbauten dringt Licht in die Seitenkapellen | La chapelle à Ronchamp; 
vue prise du nord-est. Etat de construction: fin novembre 1954 | The 
chapel from the north-east, end of November 1954 


Projekt für eine Kirche in Bron-Parilly, Lyon. GrundriBmodell mit zen- 
tralem Altar, Etienne Martin, Paris | Projet de l’église de Bron-Parilly, 
Lyon. Maquette d'étude du plan de la nef | Model of the church floor plan 


Marmey erbaute. In einer einzigartigen Umgebung, auf 
halber Hôhe über der Ebene von Souk-El-Arba, den 
Kroumiri-Bergen gegenüber, sollte das Haus, inmit- 
ten romischer Ruinenreste, ein «ranchartiger» Wohr- 
sitz für einen Kolonialpflanzer werden, halb Villa, halb 
Gehôft mit kühlen Lagerräumen. Es galt, mit dem an 
Ort und Stelle vorhandenen Baumaterial auszukommen, 
nämlich den groBzügig gehauenen Steinen der rômi- 
schen Ruinenfelder. Auf der leichten Neigung des Han- 
ges situiert, geht der Zugang des Hauses von der hôch- 
sten Stelle des Geländes aus: er führt in das obere Ge- 
schoB. das heifit auf einen die Ebene überblickenden 
’atio, welcher den Flügel der Schlaf- und Wohnräume 
von den Okonomieräumlichkeiten trennt. Von den 
Wohnräumen führen eine Treppe und eine leicht ge- 
neigte Rampe in die frischen Sommersäle des Unterge- 


schosses. Die räumliche Gestaltung ist durchaus kübn 


AuBenansicht des Studienmodells | Extérieur de la maquette de l’église de 
Bron-Parilly | Exterior of the model with main entrance 


Die in die Kirche hinaufführenden Rampen | Les rampes conduisant à la 


nef | The interior ramps leading to the nave 


und unerwartet, Das Ineinandergreifen von Innen- und 
AufBenraum bewirkt im modernen Sinne emen plasti- 
schen Lyrismus. Schreitet man aber vom unteren Hange 
in langsamer Entdeckung dem Bau entgegen, so hat 
man das kosthare Gefühl, daB hier die Stätte nicht ver- 
letzt 1s 


. Dies nicht etwa im Sinne einer Restaurierun® ; 
vielmehr erleben wir hier, da unsere menschliche Si- 
tuation nicht zusammenhanglos ist, sondern mit Ver- 
vanovenheit und Zukunft ein Kontinuum bildet. 

[e] O0 

Das Atelierhaus für den Maler Del Marle ist, wie die 
jüngere Kapelle von Ronchamp, em vorzügliches Beispiel 
«landschaftlich-architektonischer Akustik». Auch hier 
ist die Architektur aus dem Landschaftlichen heraus- 
modelliert oder vielmehr — im speziellen Falle der Fa- 
laisenlandschaft — direkt aus dem Kreidefelsen heraus- 


oehauen. Über dem Meer selegen, salt es, dem den hef- 
[6] [0] O CT 1 


Schnitt durch das Modell | Coupe de la maquette 


| Cross-section of the model 


Photos : 


John Craven, Paris 


tigen Winden ausgesetzten Orte zahlreiche Schutz- 
winkel zu schaffen und das Haus gewissermaben in die 
Erde eimzuscharren. Ein während des Krieges zerstôr- 
tes, doch teilweise noch benützbares Haus bildete den 
Auspanpgspunkt, um den die architektonische Organi- 
sation sich drehte. Das Neubauprojekt sieht ein teils 
überhôühtes, teils in den Felsen eimgebautes Unterge- 
schoB vor. Im überhôühten ErdgeschoB ôffnet sich eme 
Wohnhalle mit verschiedenen Aussichten auf das Meer; 
sie bildet gleichzeitig die Verbindung mit der wind- 
geschützten Terrasse der Küche, dem Office und dem 
Diensthotenzimmer. Von hier aus steigt man direkt 
auf sich folsenden Zwischenbüden in das Schlafzimmer 
mit Bad und in das Atelier des Malers. Ein Hof, ganz 
vom Winde geschützt, bildet die Verbindung aller Bau- 
teile und harmonisiert den Dachabfall mit der Glie- 
derung des Hauses. Das reiche Spiel der Volumen, das 
wie bei einer abstrakten Plastik zu immer neuen über- 
raschenden Ansichten führt, ist in die geometrisch kla- 
ren Neigungen des Gartengeländes weitergeleitet; es 
bildet als Ganzes eine plastische Konzentration der Fa- 
laisenlandschaft. 


Die plastische Gestaltung kommt in dem Messegebäude 
von Lille mit rein konstruktivistischen Mitteln zur Gel- 
tung. An diesem Beispiele sehen wir, wie vielseitig die 
Môglichkeiten der modernen Architektur sind und wie 
es Jedesmal gilt, die jeweilige Bestimmung eimes Baus 
richtig zu erkennen, um das schliefilich gewählte Bau- 
primzip plastisch auszudrücken. Die Struktur ist hier 
wie bei den gotischen Kathedralen vollständig sichtbar 
und wird mit plastisch überzeugender Rationalität ganz 
nach auBen verlegt. Wir gehen hier nicht näher auf das 
komplexe Programm eines Ausstellungspebäudes ein. 
Für unsere Studie ist nur das verhältnismäfig ein- 
fache Konstruktionsprinzip von Interesse; denn hier ist 
es den Architekten gelungen, mit den modernsten Bau- 
elementen, die nur konstruktiven Charakter haben, eine 
plastisch sensible Belebung der Fassaden zu erreichen 
und 50 der Architektur diese taktil greifbare Schônheit 


zu verleihen, die ein Bauwerk zu einem Kunstwerk macht. 


’rojekt für ein Atelierhaus des Malers Del Marle, 1948-49. Architekt: 
°aul Herbé. BrdgeschoB 1:500 | Projet pour une maison du peintre 
Del Marle; rez-de-chaussée | Project for artists house, groundfloor plan 
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Villa Gianesini in Tuburnic, Tunis, 1945-46. Architekten: Paul Herbé 
und Jacques Marmey. Ansicht von Norden (Eingangsseite) | Villa 
Gianesini à Tuburnic, Tunisie. Vue prise du nord | From the north 


Villa Gianesini von Süden | Vue prise du sud | From the south 


Modell des Atelierhauses Del Marle | Maquette de la maison Del Marle | 
Model of artists house 


Aus dem Atelierhaus an der WuhrstraBe, Zürich. Biüldhaueratelier | Maison des artistes à 


Zurich: atelier de sculpteur | Group of artist-studios in Zürich, studio of a sculptor 


Kinstlerateliers 


Ateliers d'artiste | Artist-studios 


Mit dem Problem der Künstlerateliers befafite sich das 
WERK in zusammenhängender Form erstmals im De- 
cemberheft 1948. «Wer soll Künstlerateliers bauen?» 
hieB die damalige Fragestellung. Unsere Mahnungen fan- 


den erfreulicherweise Gehôr, und wir verüffentlichen in 


dem vorliegenden Heft ein erstes Ergebnis des Vorstofes 
in Form des Künstlerhauses in Zürich. Ferner enthält das 
Heft einzelne Künstlerhäuser und in der Chronik ein leider 
nicht zur Ausführung gekonvmenes Projekt einer Künstler- 


siedlung der Architekten Frischund Trôsch in Zürich. Red. 


Atelierhaus an der Wuhrstrafe in Zürich 
1953/54, Ernst Gisel, Architekt BSASTA, Zürich 


Verschiedene Maler und Bildhauer sowie zahlreiche Gônner 
dieser Künstler haben sich zu einer Genossenschaft zu- 
sammengeschlossen, die den Bau von Ateliers zum Ziel hat. 


Es ist der Genossenschaft in enger Fühlungnahme mit dem 
Hochbauamt der Stadt Zürich und mit dem Finanzamt ge- 
lungen, das vorliegende Gebäude zu realisieren. Das an der 
WubrstrafBe von der Stadt Zürich im Baurecht zur Ver- 
fügung gestellte Land erlaubte den Bau von 8 Wohnungen 
und 12 Ateliers. 


Grundlegend für die Projektierung war die Rücksicht auf 
eine môglichst gute Belichtung der Arbeitsräume, denn das 
Grundstück ist auf drei Seiten von hohen Bauten einge- 
schlossen. Die Ausführung mufite äuBerst 6konomisch sein. 
Die Anlage gliedert sich in das an der StraBe gelegene Wohn- 
haus und den dahinterliegenden Ateliertrakt. Das Wohn- 
haus enthält auf 4 Geschossen je 2 Wohnungen und im 5. Ge- 


schof 2 groBe Ateliers mit Oberlicht und 2 kleinere mit 
Seitenlicht. 
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Im hinteren Teil sind ebenerdig 4 Bildhauerateliers aneinan- 
dergereiht. Darüber liegen, von einem Laubengang aus er- 
schlossen, 4 Malerateliers. Für den Ateliertrakt wurde ein 
môglichst knapper GrundrifB gesucht, um den Bildhauern 
einen gro$en Werkplatz im Freien zu sichern. Dieser ist von 
einer 2,40 m hohen Betonmauer umschlossen. 


Das Wohnhaus ist aus Backsteinen sichtbar gemauert und 
wird durch die Fensterflächen mit den auBen aufgesetzten 
Rolladenkasten belebt. Auch im Ateliertrakt bestehen die 
Mauern aus unverputztem Backstein. Der Laubengang ist 
aus sichtbarem Eisenbeton konstruiert, und die Oberlicht- 
dreiecke sind mit Eternit verschalt. Alle Dächer sind mit 
groBwelligem Eternit eingedeckt. 


Bei den Atelierräumen sind die Mauern auch im Innern un- 
verputzt geblieben und geweiBelt. Die Decken sind in ein- 
facher Holzkonstruktion als Shed ausgebildet und mit Gips- 
platten verkleidet. Holzwände sind in Grautônen lasierend 
gestrichen. Die Ateliers werden durch das schräggestellte 
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dachdetail | Toiture; détail | Roof detail 


’hoto: Walter Binder, Zürich 


’hotos: Hans Finsler SWB, Zürich 
und des Wohnbaus von Osten | Les ateliers d'artistes et l’immeuble 


Gesamtansicht der Ateliers 
de l’est | The artist-studios and the apartment block, from the east 


d'appartements; vue prise 


Die Ateliers von oben, 1. Bildhauer, r. oben Maler | Les ateliers, à g. pour sculpteurs, à dr. et 
en h. pour peintres; vue prise du nord | The artist-studios from the north, at L. for sculptors, 


at r. and on first floor level for painters 


ver Wohnbau, Fassade Wubhrstrake | Le bâti- 
vent d'habitation; façade sud-ouest | South-west 
evation of the apartment block 
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rstes ObergeschoB mit Laubengang zu den Malerateliers 1:400 | Htage; à 
, les ateliers de peintres, à dr., appartements | Upper floor, at L., studios 


x artist-painters, at r., apartments 
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DachgeschoB Wohnbau mit Ateliers 1:400 | 
4e étage du bâtiment d'habitation | Foorth floor 
of apartment block 
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Lageplan 1 :2000 | Plan de situation | Site plan 
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Links / A gauche / Left 
Schnitt Wohnbau und Ateliers 
1:400 | Coupe | Cross-section 


Rechts / A droite / Right 
Längsschnitt Ateliers | Coupe 
ateliers | Cross-section of studios 


Erdgeschof 1:400, l. 
ateliers | Rez-de-chaussée; 
ateliers pour sculpteurs | Ground- 
floor, at L., studios for sculptors 
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6a Kann je nach Bedarf zur linken 


Aus einer Wohnung | Détail d’un appartement | Part of an apartment 


Bildhauer- 


OT 


Werkplätze Bildhauer 
Bildhaueratelier 
Nebenraum 

Lehmgrube 

EB- und Wohnraum 
Schlaf- und Arbeitsraum 


oder rechten Wohnung gehôren 
Küche 

Schrankraum 

Laubengang 

Maleratelier 

Galerie Maleratelier 
Abstellraum 

Schülerateliers 

Dusche 


(Méelier des Bildhauers Silvio Maitioli | Atelier du sculpteur Silvio Mattioli | Studio of the sculptor Silvio Mattioli Photos: Hans F'insler SWB, Zürich 


Oberlicht erhellt. Die Bildhauerateliers weisen ein zusätz- 
liches Seitenlicht auf. In den Malerateliers wird der direkte 
Ausblick durch kleine Fenster ermôglicht, welche die Haupt- 
lichtquelle nicht konkurrenzieren. In den Malerateliers ist 
eine Galerie eimgebaut worden, die den Laubengang über- 
deckt. Den Bildhauerateliers sind geräumige Nebenräume 
angegliedert. Jedes Atelier hat seinen Vorraum und die nô- 
tigen sanitären Einrichtungen. Für die Wohnungen wurde 
ein sehr beweglicher GrundriB entwickelt. In jeder Etage, 
die zwei verschiedene Wohnungstypen enthält, ist eines der 
Zimmer so angeordnet, daB es je nach Bedarf zur einen oder 
anderen Wohnung geschlagen werden kann. So entstehen 
entweder zwei Dreizimmerwohnungen oder eine Zwei- 
und eine Vierzimmerwohnung. Bei aller Einfachheit sind 
die Wohnungenräumlich môglichst groBzügig durchgebildet. 
Im einen Wohnungstyp kônnen zwei Zimmer durch eine 
Schiebwand zu einem einzigen gro$en Raum verbunden wer- 
den. Die Fenster sind reichlich dimensioniert und gehen 
ohne Sturz bis unter die Decke. Die Mauern sind in den 
Wohnungen verputzt und abgerieben und mit abwaschbarer 
Emuisionsfarbe gestrichen. Wenige, räumlich bedeutungs- 
volle Wände sind aus Backstein sichtbar gemauert. Die 
Eisenbetondecken sind unverputzt und weiB gestrichen. 


Trotz dem freien GrundriB der Wohnungen und dem Ein- 
bau von Schiebtüren, Schränken usw. beträgt der Kubik- 
meterpreis für das Wohnhaus Fr. 104.— inkl. Honorar, für 
den Ateliertrakt Fr. 75.— inkl. Honorar. E.G. 


Bildhaueratelier | Atelier de sculpteur | Studio of a sculptor 


Die drei-Atelierhäuser in Zumikon von Osten | 


general view from the east 


BPrei Atelierhäuser in Zumikon 
1953/54, Ernst Gisel, Arch. BSA}STA, Zürich 


Situation 


Für drei Bauherren mit âähnlichen Raumbedürfnissen konn- 
ten diese fast gleichen Atelierhäuser räumlich so entwickelt 
werden, daB sie zusammen ein Ganzes bilden. Das nach Sü- 
den abfallende Terrain liegt am südwestlichen Rand der Ge- 


Lageplan 1:1200 | Plan de situation | Site plan 


À Haus E. Gisel, Architekt C Haus M.Schmid, Pianistin E Wald 
B Haus W. Sautter, Maler D Küsnachter StraBe 


| Trois maisons d'artistes à Zumikon-Zurich; vue prise de l’est | Three artist houses at Zumikon-Zürich, 


meinde an der Küsnachter StrafBe. Im Osten liegen Obst- 
gärten, und nach Westen blickt man frei über weite, leicht 
abfallende Felder gegen den See hinunter. Auf der Südseite 
bildet der Wald einen räumlichen Abschlus. 


Die Häuser sind genau nach Süden orientiert. Durch das 
Schrägstellen zur Grundstückgrenze (Strabe) wird eine nur 
additive Beziehung der drei punktfôrmigen Häuser ver- 
mieden. Die Häuser bilden keinen Riegel, so daB auf der 
StraBenseite nirgends der Eindruck von Vorgärten entstehen 


Südansicht des Hauses E. Gisel | Façade sud | South elevation 


dons te on Gi en 


Die drei Atelierhäuser von Nordosten | Vue prise du nord-est | General view from the north-east 


kann. Die Beziehung dieser hôhergelegenen Teile des Gar- 
tens zu den tieferen und dem abschlieBenden Wald ist deut- 
lich. Auf der Südseite ergibt sich durch die Staffelung der 
Bauten für jedes Haus ein eigener Gartenraum, der nach 
Osten durch die verlängerte Hofmauer geschlossen wird. 
Mit einer Gartenhalle, die noch von Pflanzen überwachsen 
werden soll, wird unmittelbar vor den Wohnräumen ein in- 


timer Bezirk geschaffen. 


Die am Hang gelegenen Häuser weisen drei Geschosse auf. 
Das mittlere Geschof mit Eingang, Garage und Schlafteil 
liegt gegen die StraBe ebenerdig, der daruntergelegene 


Sick von Westen mit Gartenlaube | Vue prise de l’ouest | From the west 


Wohnteil ebenerdig nach Süden. Das AteliergeschoB kragt 
als steiler, mit Eternit verkleideter Dachkôrper südlich und 
nôrdlich über das mittlere GeschoB vor. 


Konstruktion und Materialien 


Grundrisse und Fenstereinteilungen werden bestimmt durch 
die konstruktive Aufteilung des 12 m breiten Hauses in vier 


Achsen von je 3 m. 


Alle tragenden und der Witterung ausgesetzten Aufen- 
wände sind mit Backstein sichtbar gemauert und auch im 


Gartenlaube | Terrasse abritée | Covered terrace 


Aufenaufnahmen: Ernst Gisel, Architekt, Zürich 
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ErdgeschoB, Haus E. Gisel, 1:300 | Rez-de- Dachgescholi mit Atelier, Haus E. G'isel | 
chaussée de la maison de l'architecte | Ground- Maison de l'architecte ; étage avec atelier | 
floor of the architect’s own house Upper floor of the architects own house 
1 Wohnraum 10 Garage 
2 EfBraum 11 Schlafzimmer 
3 Küche 12 Mädchenzimmer 
4 Keller 13 Arbeitsecke 
5 Bastelraum, Wasch- 14 Dusche 
küche, Olheizung 15 Elternzimmer 
6 Wirtschaftshof 16 Ankleide 
7 Gartenlaube 17 Atelier 
8 Windfang 18 Schreibecke 
9 Halle 19 Abstellraum 


il 


UntergeschoB auf Gartenhôhe, Haus E. Gisel, 1:300 | Querschnitt 1:300 | Coupe | Cross-section 
Soubassement au niveau du jardin | Floor at garden level 


Haus E. Gisel; Wohn-Efraum, Gartentüren | Maison de l'architecte; EBplatz | Coin à manger | Dining recess 
grande salle (détail) | Detail of living-room 


telier des Malers Walter Sautter | Atelier du peintre W. Sautter | Studio of W. Sautter, painter Innenaufnalhmen: Roelli & Mertens, Zürich 


/ 


cuerplatz im Wohnraum ÆE. Cisel | Cheminée | Fire-place Atelier im Hause E. Gisel | Maison de l'architecte; l'atelier | Studio in 


the architect’s own house 
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BrdgeschoB Haus M. Schmid (C) 
1:300 | Rez-de-chaussée de la mai- 
son C | Groundfloor of house C 


Innern unverputzt gelassen. Zum Teil wurden sie innen 
weiB oder dunkelgraubraun gestrichen. Der gleiche dunkle 
Ton wurde für den Anstrich der Holzteile in der Südfassade, 
des Garagetors und der Rolläden verwendet. Innere Trenn- 
wände sind mit unbemaltem Fastäfer ausgeführt, ebenso 
die Wandelemente gegen Süden und die Decke im Mittel- 
geschoB. Im Atelier ist die Dachuntersicht mit weilige- 
strichenen Sperrholztafeln verkleidet. Über dem Wohnge- 
schof liegt eine sichtbar gelassene weiBgestrichene Eisen- 
betondecke ohne Unterzüge auf einer Stahlkonstruktion. 
Hier und im mittleren CeschoB wird die Decke von Süden 
her in der ganzen Hausbreite durch einen Oberlichtstreifen 
erhellt. Von der Decke vüllig gelüst, wechseln unter diesem 
Lichtstreifen Fastäferelemente mit Fenstertüren. Der Son- 
neneinfall wird im Sommer verhindert durch den breiten 
Dachvorsprung und eine an der Dachkonstruktion aufge- 


hängte, durehgehende Laube. 


Für die Bôden in der Eingangshalle und im Wohngeschof 
sind groBformatige Tonplatten angefertigt worden. Der 
Schlafteil ist mit blauem Linol, im mittleren Haus mit 
Spannteppichen, belegt worden, und der Atelierboden be- 
steht aus dunkelgrau gebeizten Tannenlangriemen. 


Raumanlage 


Die Grundrisse der oberen Geschosse weisen von Haus zu 
Haus kleine Abweichungen auf. Das ErdgeschoB ist überall 
gleich eingeteilt. Ein über die ganze Hausbreite sich er- 
streckender, nach Süden orientierter Raum wird durch die 
offene Treppe in Wohn- und Efteil gegliedert. Durch den 
Wechsel von 3 m breiten Wand- und Fensterelementen ent- 
stehen helle und dunklere Bezirke. Diese Art der Licht- 
führung belebt den sehr einfachen Raum und erhôht seine 
Wohnlichkeit. Die ôstliche Wand wird von einem grofen 
Cheminée beherrscht. Der Efteil ist von der nôrdlich 
abschlieBenden Küche durch einen eingebauten, beidseitig 
zu gebrauchenden Geschirrschrank getrennt. In der Nord- 
westecke des Hauses liegt der Keller, in der Nordostecke 
ein Werkraum, der auch Waschmaschine, Boiler und ÔI- 
heizung aufnimmt und von Norden her durch einen Licht- 
schacht erhellt wird. Dieser Raum ôffnetsichineinenkleinen, 
asphaltierten Gartenhof, wo im Sommer viele Hausarbeiten 
erledigt werden kônnen. 


Im MittelgeschoB befindet sich neben der Garage der Ein- 
gang in eine zentral gelegene, das Haus von Norden nach 
Süden durchstoBende Halle, von wo aus sich über leichte 
Treppen die darunter- und darüberliegenden Räume er- 
schlieBen. Die Halle ist in allen Häusern gleich ausgebildet. 
Der wie eine kleine Wohnung daran angeschlossene Schlaf- 
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AteliergeschoB HausW.Sautter (B) 
1:300 | Maison B, étage avec atelier 
| House B, upper floor with studio 


teil mit den dazugehôrigen sanitären Einrichtungen hin- 
gegen ist den Bedürfnissen der Bewohner entsprechend ver- 
schieden. Die auf der Nordseite liegenden Nebenräume wer- 
den durch einen hochliegenden, durchgehenden Fenster- 
streifen belichtet. Die Schlafzimmer sind nach Süden ge- 
üffnet und werden durch die vorgelagerte Laube miteinan- 
der verbunden. 


Bei der Durchbildung von Halle und Treppen ist versucht 
worden, die drei Geschosse in einen räumlichen Zusammen- 
hang zu bringen. Eine zwischen den Eichentritten hindurch 
sichtbare Treppenwand stôBt senkrecht vom ErdgeschoB 
zum Atelier hinauf. Die Halle weist auf der Eingangsseite, 
wo sie direkt unter dem Atelier liegt, die normale Geschof- 
hôhe auf. Über ihren südlichen Teil hingegen ist die Atelier- 
decke hinuntergezogen worden. Das Atelier ist gegen die 
Halle verglast, und seine Form, die dem Dach entspricht, 
kann von hier aus erfaBt werden. 


Das Atelier ist im Gegensatz zum übrigen Haus fast aus- 
schlieBlich nach Norden gerichtet. Der Eindruck räumlicher 
Isoliertheit konnte durch das Offnen gegen die Halle ver- 
mieden werden. Der Blick wird durch den GlasabschluB der 
Decke entlang in die Halle und weiter hinunter bis in den 
Garten geführt. 


Die Ateliers sind bestimmt für einen Kunstmaler, eine Pia- 
nistin und den Architekten selbst. Das Maleratelier kragt 
einen Meter weiter über die Nordfassade aus als die anderen 
beiden. Seine Ostseite ist nicht gemauert, sondern aus 
Holz konstruiert und auBen mit Eternit verkleidet worden. 
Während bei den zwei vordern Ateliers je das westliche 
Viertel für andere Zwecke abgetrennt wurde, ist das Maler- 
atelier in der Längsachse nicht unterteilt worden und weist 
ein Oberlichtfeld mehr auf als jene. Die Oberlichter sind mit 
einem schützenden Aufsatz versehen, der den Lichteinfall 
ordnet und wesentlich zur Konzentriertheit des Raumes bei- 
trägt. 


Der Innenausbau ist einfach und zweckmäfig. Viele 
Schränke sind eingebaut worden. Das Haus läBtsich mit ver- 
hältnismäBig wenig Aufwand bewirtschaften. Bei aller Be- 
stimmtheit der Form sind die drei gleichen Häuser nicht 
starr, sondern lassen jedem der sehr verschiedenen Bewoh- 
ner die Freiheit, auf seine eigene Art darin zu leben. 


Die Geschlossenheit der Anlage zusammen mit einer äuferst 
einfachen Bauweise hat sich auf die Baukosten günstig aus- 
gewirkt. Trotz der intensiven Ausnützung des umbauten 
Raumes beträgt der Kubikmeterpreis der einzelnen Häuser 
Fr. 104.—, Fr. 109.- und Er. 116.— inkl. Honorar. E.G. 


esamtansicht von Südwesten | Maison d’un architecte-décorateur à Oberhasli, Ct. de Zurich; vue prise du sud-ouest | House of an interior designer at 


tberhasli, Ct. of Zürich, from the south-west 
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Atelierhaus Willi Gutmann,. 
Hunstgewerbler. in Oberhastlà, 
Zürich 

1952, Hans Trôsch, Architekt, Zürich 


Aufgabe 


Der auch kunstgewerblich tätige junge Innenarchitekt 

wünschte sich ein Haus mit folgenden Erfordernissen: 

1. Arbeitsgelegenheiten in Modellschreinerei, kleiner Ke- 
ramikwerkstätte und Gipsraum. Für Bildhauerarbeiten 
Arbeitsplatz im Freien. 

2. Wohnmëôglichkeit für Familie. 

3. Ausstellungsmôglichkeiten für Môbel, Keramik und 


kunstgewerbliche Arbeiten. 


Situation 


Der kleine, spitzwinklige Bauplatz konnte zu recht vorteil- 
haften Bedingungen erworben werden. Dieses ehemalige 
Rebland liegt an einem Südwest-Abhang und bietet eine 
schône Aussicht ins Tal und auf das alte Dürfchen Oberhasli. 
Der überwachsene Damm einer eingegangenen Bahnver- 
bindung schützt gegen Süden vor einer eventuellen Über- 
bauung. Das Bahnbord konnte günstig gemietet werden 
und verhindert mit den wild wuchernden Robinien den Ein- 


blick von der StraBe. 


Raumanlage 


Untergeschof : Garage, Modelischreinerei, Keramik- und 
Gipsraum, Heizraum, Kellerraum mit Installationen. 

Brdgeschok : Windfang mit Garderobe und separatem WC, 
groBe Halle mit EBplatz, vertiefter Cheminée-Ecke, Treppe 
und Galerie, Küche; im Anbau 2 Zimmer und Gartenhalle. 
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Photos: Walter Binder, Zürich 


Obergeschof : von Galerie zugänglich 3 Schlafzimmer, Bad- 
zimmer mit Waschmaschine, Kofferraum in Dachschräge. 
Garten : verschiedene Arbeitsplätze zum Bildhauen, äuBeres 
Cheminée, Zier- und Nutzgarten, Wäschehänge. 


Konstruktion 


UntergeschoB: Fundamente und Aufenmauern in Beton. 
Inertolanstrich gegen Bergdruck-Wasser und Drainage. 
Korkisolation der AufBenmauern bei Arbeitsräumen, bei 
Schreinerei zusätzlich Tâfer. Zwischenwände in Backstein, 
beidseitig verputzt, z. T. roh. 

Erd- und ObergeschoB: in Gemischtbauweise, verputzte 
Mauern und Füllungen in Holzkonstruktion. AuBenmauern 
30 em Backstein-Isoliermauerwerk, z. T. Eisenbeton, auBen 
und innen isoliert, beidseitig Spritzputz. Holzkonstruktion: 
auBen waagrechte Schalung, Dachpappe auf Riegelkon- 
struktion, Zwischenisolation Textil-Matten, innen senk- 
rechtes Täfer. Zwischenwände Backstein, verputzt. 
Dach: Holzkonstruktion, bei sichtbarem Teil isoliert, Scha- 
lung als Windversteifung, Ludowici-Pfannen, engobiert. 


Haus und Landschaft | La maison dans son site naturel | The 


setting of the house 


Detail Cartensitzplatz | Terrasse couverte; détail | Detail of covered terrace 


Béôden: Arbeitsräume im UntergeschofB Betonbüden mit 
Flintkote-Belag: Heizung und Garage Betonbôden, Kel- 
lerraum Backsteine, in Sand verlegt. Eisenbetondecken 
über Keller und ErdgeschoB im Hauptbau. Windfang und 
Halle mit Sandsteinplatten belegt; Wohnteile Korkisolation 
auf Beton, darauf tannene Riemenbüden. Küche, Bad, WC 
Plättlibôden. Fenster: in sämtlichen Räumen Doppelver- 
glasung, groBe Fensterflächen nur ein Spiegelglas. Bei 
Mauerflächen ôffnen sich die Fenster nach innen, bei Holz- 
füllungen nach nordischem Prinzip nach auBen. Rolladen 
und Lamellenstoren. Heizung: Kohlen-Zentralheizung, als 
Übergangsheizung Cheminée «System Trôsch». 

Farben: Sockel und Eisenbetondecke z.T. Sichtheton, 
schwarz gestrichen, AuBenmauern Naturputz dunkelgrau, 
Fenster weiB, Holz mit Olfarbe verschieden gestrichen. 


Baukosten: Kosten nach SIA ohne Landkauf, Zuleitungen 
und Umgebungsarbeiten, mit Honoraren und festen Ein- 
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Querschnitt 1:300 | Coupe | 
Cross-section 


bauten Fr. 121.— per m°?. JTE 
1 Eingang 4 WC 7 Galerie 10 Tôpferei, Keramikofen 13 Schreinere 
2 Halle, EBplatz, Kaminplatz 5 Gartenhalle 8 Bad, Waschmaschine 11 Vorräte 14 Garage 
3 Küche 6 Zimmer 9 Kofferraum 12 Heizung 


Brdgeschol 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor 
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Keller | Cave | Basement floor 
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Ein neues Cheminée «System Trôsch» 


! 


Zusammen mit dem Cheminéebauer C. G. Bodmer und dem 
Spengler R. Lehni habe ich ein Cheminéesystem entwickelt 
und mehrfach ausgeführt, das einwandfrei fanktioniert und 
auch eine gute Raumheizung gewährleistet. Dieses Chemi- 
née ist vor allem geeignet für Übergangsheizungen, an Ta- 
gen, da es sich nicht lohnt, die Zentralheizung in Betrieb 
zu setzen. 


Konstruktion und Vorteile 


Mit einem Frischluftkanal aus Blech wird von auBen kalte 
sauerstoffreiche Luft von oben auf das Feuer geführt. Es 
bildet sich se gegen den Raum ein eigentlicher Frischluft- 
vorhang, der ein Abziehen der bereits temperierten Raum- 
luft verhindert. Zudem werden die Abgase besser verbrannt. 
Ein Cheminéehut aus Blech wird durch die heifen Abgase 
erhitzt und gibt gute Wärme an den Raum ab. Für diesen 
Hut mu ein Material gewählt werden, das hitzebeständig, 
gut zu verarbeiten, im Material ansehnlich und zudem billig 
ist. Es kommen in Frage: Kupfer-, Messing-, Schwarz- oder 
eventuell Aluminiumblech. Das Blech dehnt sich bei Er- 
hitzung und muB «arbeiten» kônnen; um dies zu ermôgli- 
chen, zog der Spengler über einen in der Mauer fest ver- 
ankerten Winkeleisenrahmen gefälzte Schwarzblech- und 
Messingblechstreifen. Diese wurden mit Nietenkopf- 
schrauben lose an den Rahmen befestigt. Um Oxydationen 
des Bleches zu verhindern und dieses zugleich präsentabler 
zu machen, wurde das Schwarzblech geschwärzt und gra- 
phitiert, das Messingblech fettfrei gemacht und mit Zapon- 
lack behandelt. 


Mit dem ersten derart konstruierten Cheminée kann im 
Atelierhaus Sigg der ein- bis zweistôckige Hallenraum mit 
175 m® Luftraum in Übergangszeiten gut geheizt werden. 
Der Zaponlack bewährt sich ausgezeichnet,. 


Môglichkeiten 


Dieses Cheminéesystem gestattet dem Architekten neue 
Môglichkeiten der Raumgestaltung. Natürlich ist es für 
kleine Räume nicht geeignet. Eine zusätzliche GubBplatte als 
Feuerungsrückwand (statt Sandstein- oder Erzsteinplatten) 
wird noch gute Hitze an den Raum abstrahlen. Diese kônnte 
man künstlerisch als Relief usw. ausbilden. Ein direkter 


_ Aschenfall in den Keller würde sicher von der Hausfrau sehr 


geschätzt. Ein Messingvorhang als Funkenfang erlaubt es, 
das Feuer auch unbewacht brennen zu lassen. Hans Trüsch 


Details siehe Broschüre im Eigenverlag des Architekten. 


Detail Frischluftkanal 1 : 5 | Détail de la gaine d'air 
frais | Detail of fresh air pipe 


ditoieen, momit none 
ven Naf? out 69/00 husiautsnd 


| 


éussères cheminée 


frischluftkanal 


\ 


Grundrif des Kamins im Haus W.Gutmann 1:60 | Plan de la cheminée 
| Plan of the fire-place 


Das Kamin im Haus W. Gutmann | La cheminée de la maison W. Gut- 


mann | The fire-place of house W. G'utmann 
Photo: Walter Binder, Zürich 
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Schnitt 1:60 | Coupe | Cross-section 
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Südansicht des Atelierhauses | Maison d'artiste à Oberhasli, Ot. de Zurich; vue prise du sud | Artists house at Oberhasli, 


from the south 


Atelierhaus des Malers Hermann Alfred Sigg 
in Oberhasli, Zürich 


1951, Hans Trüsch, Architekt, Zürich 


Aufgabe 


Der junge Maler wohnte und arbeitete bis zum Einzug ins 
eigene Heim in der Kornkammer seines elterlichen Bauern- 
hauses. Nach seiner Verheiratung beschloB er, ein Haus 
bauen zu lassen, das den wachsenden Bedürfnissen entspre- 
chen soll. 


Brfordernisse: 1. Gute Arbeitsmôglichkeit in sehr groBem 
Atelier. Freiluftatelier vor Einblicken geschützt. 2. Wohn- 
môglichkeit für 2 Personen; später ausbaubar für Familie. 
3. Ausstellungsmôglichkeït. 


Zur Verfügung standen etwas Barkapital, ein Stapel un- 
verkaufter Bilder, die Arbeitskraft des Malers und die Hilfe 
einiger Kollegen, ferner die sicheren Einkünfte der berufs- 
tätigen Frau und das Vertrauen des Malers in seine günstige 
Zukunft. Das Haus soll nur für 50 Jahre den Anforderungen 
entsprechen, und dann ist es der nachfolgenden Generation 
überlassen, zu entscheiden, ob der Bau abzureifien oder den 


veränderten Bedürfnissen anzupassen sel. 


Lüsung 


Es war die erste Bauaufgabe, die der Architekt — nach 
gründlicher Bauzeichnerausbildung und ersten freien Stu- 
dien an der ETH — selbständig zu lôsen hatte. Bauherr und 


Architekt waren sich bewuñt, daB die Aufgabe mit den vor- 
handenen Mitteln nicht in herkômmlicher Weise zu lôsen 
war. Nach eingehenden Studien schlug der Architekt vor, 
das Haus nicht etappenweise in einzelnen Bautrakten zu er- 
stellen, sondern den gesamten Rahmen von Anfang an zu 
erstellen, einzelne Räume jedoch roh zu belassen, um sie 
später, wenn die Mittel dazu reichen, auszubauen. 


Das Experiment glückte: Die Gemeinde bewilligte das in 
seiner Form ungewôhnliche Bauvorhaben; die am Bau be- 
teiligten Handwerker zeigten groBes Verständnis und über- 
nahmen zu einem beträchtlichen Prozentsatz Bilder a conto 
ihrer Baurechnungen; der Bauherr und einige Kollegen 
führten die Erdarbeiten, Natursteinplattenbeläge und Ma- 
lerarbeiten selber aus. 


Der Vorschlag des Architekten, für Ingenieurarbeiten, In- 
nenausbau und Gartenanlage nur beste Fachleute zu beauf- 
tragen, erwies sich als richtig, und so entstand eine einheit- 
liche Anlage trotz geringen Kosten. 


Situation 


Das Haus liegt an einem Südwestabhang mit Zugang von 
Osten. Von diesem alten Rebgebiet bietet sich ein schôner 
Ausblick ins Tal und auf das alte Städtchen Regensberg mit 
der Lägern als Silhouette. Mit seinen einfachen, strengen 


Ct. of Zürich, general view 


à 


Hesamtansicht von Nordosten | Vue prise du nord-est | General view from the north-east 


Bauformen fügt sich das Gebäude mit der frei terrassierten 
Gartenanlage gut in die bäuerliche Landschaft ein. 


Raumanlage 


UntergeschoB mit Heizraum, groBem Kellerraum und Ne- 
benkeller mit Installationen. 


ErdgeschoB mit zentraler Eingangshalle, die zugleich als 
Wohn- und Ausstellungshalle dient. Von dieser zugänglich 
Küche und EfBzimmer auf Parterrehôhe; von Podest aus 
Atelier, Nebenkammer, WC. Dazu grofBe Gartenhalle, spä- 
ter anbaubare Garage. GroBer Garten mit Sitzplätzen und 
eigenem Rebberg. 


ObergeschoB mit Hallentreppe und Galerie mit Zugang zu 
den 3 Schlafzimmern, dem Bad mit Waschmaschine, einem 
kleinen Kofferraum in Dachschräge. 


Im ganzen Haus sind Korridore vermieden. Von der grofien 
Halle aus lassen sich alle Räume erreichen. Die Zimmer 
konnten klein gehalten werden, da sich das tägliche Leben 
hauptsächlich in Halle und Atelier abspielt und die Zimmer 


eher als Schlafkojen dienen. 


Konstruktion 


Keller: Fundamente und AuBenmauern in Stampfbeton, 
Zwischenwände in Kalksandstein, alle Mauern roh belas- 


sen. 


Erd- und Obergeschol: in Gemischtbauweise, verputzte 
Mauern und Füllungswände in Holzkonstruktion. Aufen- 
mauern 30 em Backstein-Isoliermauerwerk, beidseitig ver- 
putzt. Füllungswände Holzkonstruktion: aufBen waagrechte 
Stulpschalung, darunter Dachpappe auf Riegelkonstruk- 


tion, Zwischenisolation mit Textil-Matten, innen senk- 
rechte Schalung. Zwischenwände Backstein, beidseitig ver- 
putzt. 


Bôüden: Kellerboden naturbelassen, gestampft, Eisenbeton- 
decke über Keller und Küche. Eingangshalle mit Sand- 
steinen aus fünf Steinbrüchen auf Eisenbeton, bei Wohn- 
teilen über Beton Korkisolation und Tannen-Riemenbôden. 
Küche, Bad und WC Plättlibôden. 


Dach: Im ganzen Haus ist das Dach zugleich Decke der 
darunterliegenden Räume. Sparrenlage mit roher Holzscha- 
lung darauf als Windverband, darüber Dachpappe und 
als Dachbelag groBwellige Eternitplatten. Luftzirkulation 
zwischen den Wellen des Eternits. Schrägboden mit Auf- 
füllung 10 em «Lanisol». Der Schrägboden erscheint unten 
gehobelt als Zimmerdecke. 


Fenster : im Keller einfach verglast, sonst Doppelverglasung. 
Heizung: Kohlen-Zentralheizung (ausbaubar zu Ülfeue- 
rung), als Übergangsheizung Cheminée System Trôsch. 


Farben: Aufen Verputz mit hellem Kalkfarbenanstrich, 
Holzfüllungen mit echt Schwedischrot, Fenster weiB und 
Fensterläden grün, Betonsockel schwarz. Innen Weil- 
gipswände mit Kalk- und Leimfarbenanstrich, Türrahmen 
grau und Füllungen grün. Holz zum groBen Teil natur- 
belassen (im ganzen Bau nur Tannen- und Eschenholz). 


Innenausbau: Nauer & Vogel, Innenarchitekten VSI, Zürich. 
Gartenanlage: Gustav & Peter Ammann, Gartengestalter 
BSG, Zürich, und E. Meili, Winterthur 


Baukosten: nach SIA fertig ausgebaut gerechnet inkl. Ho- 
noraren und festeren Innenausbau, ohne Landkauf, Zulei- 


tungen und Umgebungsarbeiten Fr. 76.80 je mÿ. FIAT 
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Photos: H.Herdeg's Erben. Aufnahmen: W. Binder, Zürich 


Das Atelier des Malers Hermann Alfred Sigg | 
L'atelier de l'artiste | The artist-studio 


1 Gartenhalle, 7 Atelier 
Freiluftatelier 8 Galerie 

2 Halle 9 Bad, Waschmaschine 

3 EBraum 10 Kofferraum 

4 Küche 11 Keller 

5 WC 12 Heizung 

6 Zimmer 


Querschnitt 1:300 | Coupe | Cross-section 


Brdgeschok 1:300 
Rez-de-chaussée 
Groundfloor 
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Keller | Cave | Basement floor 


Halle mit Blick auf Kaminplatz | Hall et coin 
du feu | Hall and jire-place 


Winterlandschaft | Paysage d'hiver | Landscape in winter 


Zwei Bilder von Hermann Alfred Sigg 


’eiter | Cavaliers | Horsemen Photos: René Groebli, Zivrich 


«Forme nuove in Italia» 


Nachträgliches zu einer Ausstellung im Zürcher Kunstgewerbemuseum 


Von Willy Rotzler 


Vorbemerkung 


Vom 12.Juni bis zum 5.September 1954 fandim Kunstgewerbe- 
museum Zürich eine Ausstellung des heutigen Formschaffens 
in Italien statt. Initiative und Organisation lagen bei der 
Compagnia Nazionale Artigiana, einer von der italienischen 
Regierung unterstützten Institution, deren Aufgabe die wirt- 
schaftliche Fürderung des italienischen Kunsthandwerks und 
der kunstgewerblichen Kleinindustrie ist. 


«Stil nuovo» 


Es ist kein Zufall, daB die einzige internationale Schau des 
angewandten Formschaffens, des Kunsthandwerks, der 
Inneneinrichtung, der Architektur und der Industrieform, 
die «Triennale», ihren Standort in Mailand hat. Italien 
nimmt entscheidenden Anteil am Schaffen der Gegenwart, 
und die schôpferischen Impulse, die seit dem Futurismus 
von unserem südlichen Nachbarvolk ausgehen, sind weit- 
hin spürbar. Mit groBer Aufgeschlossenheit werden in Ita- 
lien die verschiedenen künstlerischen Strômungen unserer 
Zeit studiert, diskutiert, aufgegriffen und in die eigene 
Sprache umgesetzt. Die «Biennale» in Venedig für den Be- 
reich der freien Kunst, die «Triennale» in Mailand für den 
Bereich der angewandten Kunst sind die Zentren, von denen 
diese Auseinandersetzung Italiens mit den Gestaltungspro- 
blemen unserer Zeit ausgeht und ins BewuBtsein wie den 
Interessenbereich der ganzen Nation eindringt. 


Für den Baedeker-Reisenden ist Italien gloriose Vergan- 
genheit, malerisch belebt von einem bifchen Gegenwart, 
über das man leicht hinwegsehen kônnte, würde es sich 
nicht so geräuschvoll manifestieren. Neben diesem Italien, 
das sich an seinem künstlerischen Erbe sonnt oder unbe- 
rührt von den Errungenschaften und Problemen unserer 
Zeit die jahrtausendealten Bahnen einer vegetativen Exi- 
stenz dahinzieht, gibt es das andere, das moderne, das 
abenteuerlich moderne Italien. Dazwischen steht aber noch 
ein drittes Italien, das handwerkliche. Es ist gleichfalls der 
Tradition verbunden, einer oft jahrtausendealten Tradition. 
Aber es blickt nicht nach rückwärts; es ist immer auf selbst- 
verständliche Art gegenwärtig, heutig. Ein Formgefühl von 
manchmal archaischer Kraft, eine natürliche handwerkli- 
che Geschicklichkeit zeichneten immer und zeichnen auch 
heute das aus, was der Italiener «artigianato» und «piccole 
industrie» nennt, künstlerisches Handwerk und ländliches 
Kleingewerbe, meist in der Form der Heimarbeït. 


Das abenteuerliche moderne Italien verkündetesicherstmals 
1909, als Marinettisein «Futuristisches Manifest » erscheinen 
lieB. Seither hat Italien immer wieder in Persônlichkeiten 
von übernationaler Bedeutung und gewichtigen Strômun- 
gen und Leistungen Zeugnis seiner «modernità» abgelegt. 
Für den aufBenstehenden Beobachter scheint sich dieses 
Phänomen so zu erklären, daB der Italiener, gerade weil er 
als Sicherheiït eine grofe künstlerische Tradition hinter sich 
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weiB und weil er ein Meister des perfekten Handwerks 
ist, in aller Freïheit, ja Hemmungslosigkeit und mit sei- 
nem ganzen «dinamismo», aber auch mit groBer Konse- 
quenz und vor allem ohne schlechtes Gewissen sich in die 
Abenteuer und die Experimente stürzen kann, die zu einem 
«stil nuovo», die zu den «forme nuove» führen. 


Die jüngste, zehnte «Triennale» bot Gelegenheit, in einer 
Abteilung, die ihrer eigenen Geschichte seit 1923 galt, an 
Hand markanter Dokumente das Werden und die Wand- 
lungen dieses «stil nuovo» zu verfolgen. Dabei wurde ein- 
mal mehr deutlich, daB Italien unserer Zeit nicht nur einige 
bedeutende Künstlerpersônlichkeiten gestellt hat, sondern 
auch, wie sehr es mit seinem «stil nuovo», der sich in der 
Architektur, in der Wohneinrichtung, auf fast allen Ge- 
bieten des angewandten Kunstschaffens bemerkbar macht, 
einen wesentlichen Beitrag zum heutigen Formniveau lei- 
stet. Dieser titalienische Stil», so schwer er sich in wenigen 
Worten umschreiben läBt, ist heute (ähnlich wie der schwe- 
dische oder skandinavische Stil) zu einer Art Schlagwort 
geworden, das sich vor allem an seine Nachahmungen und 
Adaptionen heftet. Spielerische Eleganz, Smn für den Reiz 
des Materials, Überspitztheit der Form, Lust zum Ausbruch 
aus jeder Konvention, eine Heiterkeit, die ganz aus dem 
Gegenwärtigen kommt, im Gegenwärtigen ruht und mit 
keinerlei Ewigkeitsanspruch kokettiert, dann aber auch ein 
Organ für handwerkliche Perfektion und sehr oft eine Kon- 
sequenz der Formentwicklung, die in ihrer kühnen Logik 
besticht — dies alles gehôrt zum «stil nuovo» und definiert 
ihn doch noch nicht. 


Die Zürcher Ausstellung 


Die Ausstellung faBte im wesentlichen zusammen, was als 
italienischer Beitrag auf der «Triennale» 1951 und 1954 zu 
sehen war. Sie hatte ihr Schwergewicht beim Kunsthand- 
werk und kunsthandwerklichen Kleingewerbe. Die Serien- 
produktion und das eigentliche Industrieerzeugnis waren 
zwar vertreten, kamen jedoch im Ausstellungsganzen zu 
kurz. Wer regelmäBig die von Gio Ponti herausgegebenen 
Zeitschriften «Domus» und «Casabella» verfolgt, der mochte 
bedauern, daB vor allem das Gebiet der Innenausstattung, 
auf dem die Italiener Vorzügliches leisten, der Môbelbau 
und die industrielle Formgebung, aber auch die Textil- 
industrie ungenügend vertreten waren. Der Versuch, in 
grôferem Umfang Môbel oder ganze Inneneinrichtungen 
zu zeigen, erwies sich als undurchführbar, weil auf diesem 
Gebiet in Italien das Beste als Einzelanfertigung auf Be- 
stellung entsteht, für eine Ausstellung, und gar im Ausland, 
also nicht mehr greifbar ist. Die wenigen Photos neuer 
Architektur 
Wunsch, môglichst bald in einer umfassenden Photoausstel- 


italienischer erweckten den dringenden 
lung das neue italienische Bauen, vor allem seit Kriegsende, 
kennenzulernen. Die Zürcher Ausstellung gab jedoch gute 
Gelegenheit zu einigen grundsätzlichen Betrachtungen über 


einige Hauptgebiete des heutigen italienischen Schaffens. 


Grünliche, halbopake Gläser. Barovier 
& Toso, Murano. Entwurf: Ercole 
Barovier | Verres verdätres, demi- 
opaques | Greenish, half opaque glasses 


Glas Nach wie vor gepflegt wird die typisch venezianische Faden- 

und Filigrantechnik, nicht nur in traditionellen, sondern 
Erzeugnisse der jahrhundertealten Muraneser Glasmacher- auch in neuzeitlichen Formen. Wichtiger jedoch ist meist 
kunst sind noch immer einer der glanzvollsten Beiträge Ita- zwei- oder dreifarbiges Glas (in Über- und Einfangtechnik), 
liens an das heutige Kunsthandwerk. Im Vordergrund ste- bei dem die Glasmasse bestimmend in Erscheinung tritt. 
hen die Arbeiten von Venini, Barbini, Barovier & Toso, Strenge reine Formen, die in einem deutlichen Wettstreit 
Aureliano Toso, Archimede Seguso und Seguso Vetri d’Arte. mit schwedischem und finnischem Glas liegen, werden ab- 


Grünes Glas. Vertreria Etrusca, Em- 
poli. Entwurf: Enrico Bettarini | 
Verreries vertes | Green glass 


Photo: Astro, Florenz 
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gelôst von freien Formen von groBer Eleganz bei Seguso, 


von plastischer Kraft bei Venini. Nach wie vor setzt sich 
Venini auch mit den Môglichkeiten des bunten Glases aus- 
einander. Auf Flaschen- und Vasenformen von (raffiniert) 
rustikaler Haltung entfalten sich abstrakte Farbkomposi- 
tionen. Einen neuen Ton schlägt der Venezianer Vinicio 
Vianello mit seinen kugeligen Glasgebilden an, die atom- 
physikalische Formvorstellungen ins Kunstgewerbe um- 
setzen und merkwürdigerweise ganz in die Nähe der qual- 
lenartigen Gebilde des Jugendstils rücken. Neben dem 
Kunstglas das Gebrauchsglas; führend hier noch immer 
Nason & Moretti in Murano mit guten Zweckformen und 
anspruchsvollen Sätzen für festliche Gelegenheiten. Der 


von dieser Firma inaugurierte «Arlechino» (d.h. der Glä- 


sersatz, bei dem jedes Stück eine andere Farbe besitzt) ist” 


inzwischen zu einer Mode geworden. Schon in den Bereich 
der «piccole industrie» gehôrt das grüne «Œmpoli-Glas» aus 


Farbige Gläser. Seguso 
Vetri d'Arte, Murano. 
Entwurf: Flavio Poli | 
Verreries de couleurs | 
Coloured glasses 


Grofe Spankôrbe. N.Car- 
dente, Marzano Appio | 
Grandes corbeilles | Large 
baskets 


der Florentiner Gegend. Die Zürcher Ausstellung zeigte da 
auf reizvolle Art, welch echte Glasmacher diese Männer aus 
Empoli und Montelupo Fiorentino sind, wenn man sie zur 
Abwechslung nicht Chiantiflaschen, sondern mächtige 
Flaschenvasen oder zierlich-naive Glaskrüglein herstellen 
läft. 


Keramik 


Wer die neunte und zehnte «Triennale» besucht hat, der er- 
innert sich mit einem bangen Gefühl der wilden Gruppen 
italienischer Keramik, entfesselter Keramik müfite man 
sagen. Auffallend, wie in viel stärkerem Mafe als beim Glas 
in der italienischen Keramik eine Tendenz sichtbar wird, 
Material und Technik nur als Ausgangspunkt eines freien, 
überbordenden Formenspiels zu nehmen. Das gutgeformte 
GefäB ist uninteressant, die Tôpferscheibe wird nur mehr 


Keramische  Bodenvase 


mit weililicher Glasur 
und Manganfarbe. Guido 
Gambone, Florenz | Grand 
vase de céramique; gla- 
çure blanchätre, couleur 
de manganèse | Ceramic 
floor vase with whitish 
glazing and manganese 


colouring 


Photo: Fachklasse für 
Photographie der Kunst- 


gewerbeschule Zürich 


wenig in Gang gesetzt, der Reiz der kostbaren Glasur ist 
zu wenig wirkungsstark. Häufig werden die Formen frei 
aufgebaut; die Keramik wird zur ungegenständlichen, ex- 
pressiv ausfahrenden Kleinplastik, der die farbig laute Be- 
malung zusätzliche Unruhe verleiht. Es ist schon viel von 
einem Irrweg der jüngsten italienischen Keramik gespro- 
chen worden. Die Zürcher Ausstellung war hier — dank einer 
internationalen Jury — zahm und zurückhaltend. Sie legte 
den Hauptakzent auf wenige führende Keramiker: auf den 
in Florenz tätigen Süditaliener Guido Gambone, in dessen 
kraftvollen GefäBen archaische und zeitgenôssische Form- 
vorstellungen verschmelzen, auf die beiden Florentiner 
Ugo Lucerni und Marcello Fantoni und den jungen Sizi- 
lianer Salvatore Meli. Ihre Arbeiten bôten einen reichen 
Diskussionsstoff zu den Themen «Zeitgenüssische Kunst 
Technik in der modernen 


und Keramik» oder «Keramik als 


Malerei und Plastik». 


Geflechte und Lederwaren 


Echtes Handwerk, frei von jeder Problematik, bot die Zür- 
cher Ausstellung in zwei Gruppen. Einmal in den bäuer- 
lichen Korbwaren, die im Material, in der Technik und 
ihren Formen uralte lokale Traditionen spiegeln und doch 
in ihrer Ehrlichkeit und Echtheit über Länder und Zeiten 
hin verständlich und gebrauchsfähig sind. Den stärksten 
Eindruck hinterlieBen die monumental wirkenden Span- 
kürbe von Nicola Cardente. Sodann in den erlesenen Leder- 
arbeiten, die in ihrer vornehmen $Schlichtheit städtisches, 


ja mondänes Handwerk von letzter Perfektion zeigten. 


Lampen und Stühle 

' 
Lampen im italienischen Stil überschwemmen gegenwärtig 
die Welt. Der Besucher der Zürcher Ausstellung, der 


Wandlampe mit Zug. Arteluce, Milano. Entwurf: Gino Sarfatti | Ap- 
plique extensible | T'elescoping wall lamp 


Stühle von A.Cassina, Meda, und C.B.San guineti, Chiavart ; Tische von 
A. Cassina und De Baggis, Cantù | Chaises et tables | Chairs and tables 
Photo: Fachklasse für Photographie der Kunstgewerbeschule Zürich 


herkam in der Überzeugung, er wisse ebwas von italie- 
nischen Lamipen, erlebte eine kleme Überraschung. Gino 
Sarfatti, dessen «Arteluce» als einzige Firma Lampen 
zeigte, hatte mit einigen neuen Modellen eine Gruppe kom- 
poniert, die jene fast asketische Strenge und Vornehmheït 
und zugleich jene lässige Eleganz ausstrahlte, wie sie auch 
den Eindruck der vielen neuen Maïländer Bauten bestimmt. 
Interessant vor allem die Verwendung von transparenten 


weiBen Kunststoffen für die Beleuchtungskôrper selbst. 


Es gibt wohl kein Land, in dem neue Modelle für Serien- 
stühle so grofe Verbreitung haben wie in Italien, wo die 
Cafés selbst der verträumtesten Städte mit guten, oft aus- 
gezeichneten Metallstühlen ausgestattet sind. In Zürich 
waren vor allem Metall- und Geflechtstühle Rinaldo Marios 
und Roberto Mangos zu sehen, teilweise interessante Expe- 
rimente in der Konstruktion wie in der Verwendung neuer 
Materialien. Daneben die «Klassiker» des italienischen 
Stuhls, die zierlichen, meist schwarz lackierten Sprossen- 
stühle mit feinen Geflechtsitzen aus Chiavari, deren Proto- 
typen bald zweihundert Jahre alt sind. Diese leichten, 
kaum ein Kilo wiegenden und doch soliden, weil perfekt 
gearbeiteten Stühle môchte man vor jene Schweizer Môbel- 
handwerker hinstellen, die mit ihren klobigen, von falsch- 
verstandener Handwerklichkeit triefenden Môübeln dem 
«Handwerk» Raum zu schaffen versuchen. Wie traditionelle 
Stuhlformen sinnvoll erneuert werden kônnen, zeigten die 
Varianten von Gio Pontis Sprossenstuhl. 


Industrielle Form 


Wilhelm Sandberg, der Direktor der städtischen Museen 
von Amsterdam, hat kürzlich in einem Gespräch, das von 
dieser italienischen Ausstellung angeregt war, festgesteilt, 
die Italiener seien die groffien Meister der industriellen 
Formgebung, sie hätten ohne Schulen für Industrieentwer- 
fer, ohne «Rat für Formgebung» und dergleichen auf ganz 
selbstverständliche Weise die Probleme des «industrial 
design» gelôst. Denn in keinem andern Lande gebe es so 
viele gutgeformte Gebrauchsgegenstände. Von solch gut- 
geformten Serienerzeugnissen Waren in der Ausstellung 
zwar ein paar markante Proben zu sehen; sie hätten aber 
als Beweis für die Richtigkeit dieser Behauptung nicht ge- 
nügt. Als Kronzeugen für die gute italienische Industrie- 
form beschlossen die Büromaschinen von Olivetti die Aus- 
stellung. Sie waren begleitet von einigen guten Haushalt- 
geräten und von Bestecken Gio Pontis. 


Ein Zufall wollte es, daB wenigstens während 14 Tagen die 
Werkbund-Ausstellung «Die gute Form» die italienische 
Ausstellung begleitete, was Gelegenheit bot zu fruchtbaren 
Vergleichen. Neben der spielerischen Heiterkeït des Italie- 
nischen nahm sich das Schweizerische in seiner Strenge recht 
calvinistisch aus. Vor allem aber wurde deutlich, mit wel- 
cher Unbekümmertheit der italienische Formschaffende an 
seine Aufgabe geht. Er wagt immer wieder etwas, selbst 
einmal danebenzuhauen. Er nimmt sich und die Dinge, die 
er produziert, nicht ernster, als beide in Wirklichkeit sind. 
Er hat eine spontane, fast müchte man sagen urtümliche 
Beziechung zum Material, und darum hat er keinerlei Hem- 
mung, mit ihm in einer Art umzuspringen, die bei uns eine 
schlechte Note eintrüge. Solche Unbedenklichkeit hat ge- 
wiB ihre Gefahren, und das heutige italienische Formschaf- 
fen ist denn auch nicht frei von abstrusen Fehlgriffen. Wie 
schwer wiegen sie angesichts der groBartigen Leistungen des 
«stil nuovo italiano»? Willy Rotaler 
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Metallstühle «Rima». Ri- 
naldo Mario, Padova | 


Fauteuils métalliques | 
Metal chairs 


Reise-Schreibmaschine 
«Studio 44». ©. Olivetti 
& Co., Ivrea. Entwurf: 
G. Beccio und M. Nizzoli 
| Machine à écrire de 
voyage «Studio 44» | Por- 
table typewriter «Studio 
44» 


Versuchsbestecke. Società 
Italiana Metalli ed Ar- 
genteria Arthur Krupp, 
Milano. Entwurf: (io 
Ponti | Etudes de couverts 
| Experimental cutlery 


Die Clichés der Abbil- 
dungen auf den Seiten 
24, 26 oben und 27 wur- 
den freundlichst vom 
Kunstgewerbemuseum 
Zürich zur Verfügung 
gestellt 
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Erwin Rehmann, Weiblicher Akt mit Kugel, 1949. Gips | Femme nue et sphère. Plâtre | Female 
nude with sphere. Plaster 


DER BILDHAUER ERWIN REHMANN 


Von Adolf Reinle 


Bildhauer abstrakter Richtung stellt sich der Laie als 
Bewohner profer Städte vor, traditionslos, avant- 
gardistisch. Erwin Rehmann wohnt im heimatlichen 
Fricktal, aus dessen Bauernfamilien er stammt, 1m ro- 
mantischen Rheinstädtchen Laufenburg, verbunden 
mit der Landschaft, eins mit den Einheimischen. Er ist 
sebildet, aber nicht intellektuell; er ist unauffallig, 
patürlich. Als wir im Januar 1953 im Luzerner Kunst- 
museum seine erste Ausstellung erôffneten, ward die 
Vernissage zu einem Familien- und Heimatfest. Über 
fünfzig Mithürger waren in spontaner Anteilnahme nach 


Luzern gekommen, bürgerliche Menschen, die sich zu- 


sammen mit der Mutter, einer Frau vom herben, ge- 
rade denkenden Schlag der Fricktalerinnen, am Ererg- 


nis freuten. 


Rehmann ist in Laufenburg der Bildhauer, aber noch 
mehr der geschätzte Mann, der die Kinder der Bezirks- 
schule nach eigener, frischer Methode im Zeichnen und 
Modellieren unterrichtet, der bei Fasnacht und Festen 
Ideen für Umzüge und Dekorationen gibt, der als in- 
offizieller Denkmalpfleger bei Renovationen alter Bau- 
ten für die Werke der Tradition eintritt. Der geschätz- 


te Mithürger, dem die Kleinstadt vor kurzem den Platz 


UE 


Mo 


win Rehmann, Maternité, 1950. Gips. Eigentum der Stadt Biel | Maternité. Plâtre | Motherhood. Plaster 


Eduard Spôrri, ein naturhafter Künstler, de 


für ein Atelier kostenlos zur Verfügung stellte, 1hn und 
sich selbst damit ehrend. Und dies gilt nicht einem so- 
genannten Heimatkünstler, der altes GroBes in allen 
geläufiges Kleingeld ummünzt, sondern einem Moder- 
nen, einem Abstrakten sogar, und einem Jungen. Vor- 
sichtig sind wir heute schon bei allen Jungen Abstrak- 
ten. Was vor vierzig Jahren eine revolutionäre Tat 
war, ist Jetzt bei Hunderten von Nachbetern Schablone 
geworden. Bei Rehmann aber überzeugt nicht nur der 
Anblick einzelner gelungener Werke, sondern die kon- 
sequente Entwicklung des Stiles und die saubere Tech- 
nik, zu der er, Sohn eines Mechanikers, sich allezeit ge- 
zwungen fühlte. Daf wir es bei Rehmann mit emem 
ausgeprägten Talent zu tun haben, beweist die Tat- 
sache, daB er sich, tastend erst, dann immer zielgerech- 
ter, vom Stil seines Lehrmeisters befreite und den 
eigenen Weg fand. Einen Weg, der in gänzhch anderer 
Richtung verlief. Sein Meister war der Wettunger 
ssen Bestes 


zahlreiche Reliefs von malerischer, bukolischer Stim- 
mung sind, der einem plastischen Ideal folgt, das an 


Renoir anschlieft. 


Rehmann bat anfänglich Reliefs und Bildnisbüsten mit 
dieser malerischen Oberflächenliebe gestaltet, freilich 
wie sein Lehrer immer wissend, daS der Kern die Haupt- 


sache ist und daB Plastiken von innen heraus wach- 


sen müssen. Diese Urformen zu finden, wurde schlief- 


lich das Anhiegen Rehmanns. Bezeichnend für die Über- 
ganpszeit ist seine lebensgrofe Figur einer kauernden 
Frau mit Kugel, die mit knapper, doch anatomisch 
«richtiger» Wiedergabe praller Formen zu einer môg- 
lichst geschlossenen Wirkung tendiert, glatt, sauber 
searbeitet, ohne Jedes impressionistisch-zwielichtige 
Spiel in der Oberfläche. Wenn diese Figur noch als 
kugelähnlicher kompakter Kôrper im Raume steht, 
zeigt sich bei den nächsten Arbeiten der Drang, die 
Gestalten auszuhôhlen, zu Schalen werden zu lassen, 
die nicht nur im Raume sind, sondern auch Raum um- 
fassen, Skulpturen also, die etwas mit der Architektur 
gemeinsam haben. Mit der Aushôhlung der noch durch- 
aus anthropomorphen Gebilde, die allgemeinste Be- 
griffe, wie «Mütterlichkeit», «Der Ruf» und so fort, ver- 
sinnbildlichen, kommt ein ausgesprochen expressiver 


Zug in diese Arbeiten. 


Erwin Rehmann, Schwebender Kürper im Raum, 1952. Holz und Messing | Solide dans l’espace. Bots et laiton | Figure suspended in space. Woc 


and brass 


Die nächste Stufe schlieBlich verläfit den Boden selbst 
der fernsten Imitation kreatürlicher Formen — es sei 
denn, man habe Assoziationen mit schwebenden Wol- 
ken, Knochenteilen, Muscheln, seltsamen, vom Wasser 
ausgewaschenen Steinen. Aber daher bezieht der Künst- 
ler seine Ideen nicht. Er ist nun in dem vüllig von der 
Natur gelôsten Stadium angelangt, das sich nicht mehr 
Abstraktion (abstrahieren kann man nur von etwas 
Bestehendem), sondern Kreation nennen müfite. Gleich- 
zeitig wird er auch freier im Material, und es beginnt 
die Auseinandersetzung, das Probieren mit neuen Stof- 
fen, mit Messing, Stahl, Plexiglas. Das unabdimgbare 
Ideal bleibt dabei immer die handwerklich saubere; 
technisch einwandfreie Bearbeitung dieser Materialien. 
Da sind zwei Gebilde, zum Aufhängen bestimmt, frü- 
here Jahrhunderte hätten sie «Hängestücke» genannt: 
Ein ganz in der Fläche gestaltetes, aus Plexiglas ge- 
sägt, zusammengeschweiBt und gefeilt, von milchigem 
Glanz. Ein anderes {nur im Gipsmodell vorhanden), bei 
dem von sechs Punkten im Raum Sehnen ausstrahlen und 


sich im Innersten treffen. Diese und andere Plasuiken 


wirken oft wie Modelle kosmischer Erschemungen. Be- 
sonders wenn die organisch anmutenden wolkenhaften 
Gebilde in ein baugerüsthaftes starres Koordinaten- 
system von waagrechten und senkrechten Stäben kom- 
poniert sind. 


Auch hier ist wiederum als zweite Entwicklungsstufe 
der Schritt vom Kompakten zum Aufoelôsten festzu- 
stellen. Bei der einen Skulptur ist der in die Messing- 
stäbe gefaBte hôülzerne Organismus noch von hapti- 
scher, fester Form. Bei einer Metallplastik schwebt er, 
nur auf eine einzige Stelle des Gerüstes gelegt, leicht 
beweglich, bei Anschlag mit der Hand leise vibrierend, 
mit glockenhaftem Ton. Er ist aus dünnen vierkantigen 
Stahlstäbchen kunstvoll geschweift wie ein weltma- 
schiges Gewebe. Eine Plastik, die durchsichtig ist, bei 


der Schale und Inneres zusammenwirken. 


Die einwandfreie Materialbehandlung und die klare 
Konzeption sichern den Arbeiten Rehmanns immer 


wieder die Zustimmung schlichter Menschen, die jen- 


lenkraum, 1952. Gips | Volume articulé. Plâtre | Jointed space. Plaster 


seits alles Kunsthetriebes stehen. Da sie in 1hrer Art 
«richtig» sind, macht diese Gebilde zu Geschwistern 
neuer wie uralter Kunstwerke, bei denen Gedankliches 


und Manuelles zu hôherer Einheit sich verband. 


Es ist nicht unsere Sorge, sondern die des Künstlers, zu 
sehen, wie nun diese Entwicklung weitergehe. Selbst- 
verständlich ist diese Kunst, wie alle andern Künste, 
den Gefahren der Stagnierung und Routine ausgesetzt. 
Vielleicht wird Rehmann in späteren Jahren zur imita- 
tiv-gepenständlichen Kunst zurückkehren. Ich kôünnte 
mir denken, daB jemand, der die reichen Erfahrungen 
solcher Abstraktionen und Kreationen hinter sich hat, 
nachher zu einem figürlichen Schaffen von hoher Klassi- 
zität befähigt wäre. Anderseits besteht aber für eine 
Plastik, wie sie heute von Rehmann geübt wird, die 
Môglichkeit zur Ausweitung in die eigentlhiche Raum- 
kunst des « AuBen und innen zugleich», zur Architektur. 
Wieder einmal wird uns bewufit, wie nahe sich Bildhaue- 
rei und Baukunst stehen, verbunden in einem viel tieferen 


Verhältnis als dem äuBerlichen von Bau und Bauplastik. 


Biographische Notiz 


Erwin Rehmann. 1921 in Laufenburg geboren; 1938-1942 
Aargauisches Lehrerseminar in Wettingen. 1942-1945 Pri- 
marlehrer in Siglisdorf, daneben als Hospitant an der Kunst- 
gewerbeschule Zürich, Modellierunterricht bei Hedwig 
Braus; 1945-1946 Basel, Universitätsstudien an der philos.- 
histor. Fakultät, daneben Besuch der Kunstgewerbeschule; 
1946-1947 ein Jahr in Paris an der Sorbonne. Literarische 
Versuche, Reisen durch Frankreich, Holland, Marokko und 
Algerien; 1947-1948 ein Jahr Schüler bei Bildhauer Eduard 
Spôrri, Wettingen; 1948 ein Vierteljahr in Italien; 1949 
Beginn selbständigen Arbeitens zu Hause in Laufenburg; 
1951 halbjähriger Aufenthalt in Paris, Atelierbesuche bei 
Germaine Richier und bei Henry Moore in England; 1953 
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Zu Oskar Kokosehkas Triptychon <Thermopylae » 


Von Walter Kern 


Vom Jahresbeginn bis Mitte Juli 1954 hat Oskar Kokoschka 
in Villeneuve am Genfersee ein Triptychon auf Leinwand 
für die Universität Hamburg geschaffen, über das hier 
als ein bedeutendes Werk moderner Monumentalmalerei 
berichtet ser. 


Der Stoff 


Ierodot beschreibt im VII. Buch seiner Geschichte die 
heldenhafte Niederlage der Griechen bei den Thermo- 
pylen im Kampfe gegen die gewaltige Übermacht der 
Heere des Perserkônigs Xerxes. Dieser EngpaB zwischen 
dem Meer und dem Oitegebirge war die kürzeste Ver- 
bindung zwischen Thessalien und Mittelgriechenland 
und daher von hoher stratesischer Bedeutung. Um 
Nachschub und Verpflegung zu sichern, hatte Xerxes 
mit den Thessaliern, Makedonen und Thrakern Ver- 
träge abgeschlossen, so daf er mit seiner groBen, intak- 
ten Armee von rund zweihundertfünfzigtausend Mann 
und dreitausend Kriegsschiffen mit über einer hal- 
ben Million Besatzung gegen Griechenland vorstoBen 
konnte. In den Thermopylen erwarteten die Griechen 
unter Führung des spartanischen Kônigs Leonidas mit 
einem Häuflem von dreihundert Spartanern und einer 
Anzahl von Thebanern, die Leonidas mehr als Geiseln 
denn als begeisterte und zuverlässige Kämpfer zurück- 
hielt, sowie einer Truppe von Thespiern unter dem Be- 
fehl von Demophilos, die bereit waren, für die Freiheit 
zu sterben, den Ansturm der fremden Heere. Xerxes, 
ungewiB, welche Macht ihm in den Thermopylen gegen- 
überstand, zôgerte lange mit dem Angriff. Da zeigte 
ihm ein Grieche, der Verräter Ephialtes, eimen Weg 
über die Anhôhen unter Umgehung des Engpasses, der 
zum Siege des Xerxes und zum heldenhaften Tod des 
Leonidas und seiner Schar führte. In der Folge erober- 
ten die Perser Athen, brandmarkten und plünderten die 


Stadt, bis sie durch die Seeschlacht bei Salamis endgül- 


üg aus Griechenland vertrieben wurden. 


Die Ausführung 


Kokoschka sieht im Geschichtswerk Herodots die groB- 


angeleste Schilderung des Kampfes zwischen Europa 


und Asien und in der Niederlage bei den Thermopylen 
ein Beispiel hohen Menschentums und dessen stete Ge- 
fährdung durch den alles Menschliche zerstôrenden 
Machtwahn. Daf das Triptychon mit der Niederlage 
Athens und der flüchtenden, durch Ketten behinderten 
symbolischen Gestalt abschlieBt, die als Gôttin des Frie- 
dens oder der Fruchtharkeit betrachtet werden kann, 
mag dem Beschauer die Môglichkeit eines emst endgül- 


ugen Sieges der dunklen Mächte vor Augen führen. 


Das Werk darf, trotz seines Symbolgehaltes, als ein 
realistisches Gegenstück zu Picassos «Krieg » und «Frie- 
den» betrachtet werden. Kokoschka greift mit der glei- 
chen Leidenschaft — wenn auch weniger von einer be- 
stimmten politischen, als vielmehr einer allgemein- 
menschlichen Sicht her — das Thema auf und gibt der 
geschichtlichen Handlung eine ebenso sinnbildhafte 
Gülugkeit. Die 1hm eigene Mischung von Realismus 
und Vision machen seine Menschen zu lebendigen, agie- 
renden Trägern der Idee. «Sie künnten leben», be- 
merkte er vor dem Bilde und meinte damit Jjene 
Lebensnähe, die durch die Umgestaltung der Wirk- 
lichkeit in das Kunstwerk nicht verlorengehen dürfe 
und womit er sem Reich bewuft gegen die abstrakte 


Malerei aborenzt. 


An der Reihe vorbereitender Skizzen ist abzulesen, wie 
das Erzählerische des Stoffes mehr und mehr verdichtet 
und die Motive umgewandelt wurden, die dem rein 
Malerischen zugänglich sind. So sehr umgewandelt, dal 
auch dem Kenner der Handlung der /nhalt der drei 
Bilder ohne Kommentar kaum zugänglich wäre, wäah- 
rend der Gehalt als eine Wirkung der künstlerischen 
Gestaltungskraft, hinter der eine reife Menschlichkeit 
steht, keiner Erläuterung bedarf. Die Bilder, die alle 
die Unmittelbarkeit des erlebten Pinselstriches atmen, 
sind durch Vorstudien nur eingeleitet worden, stützen 
sich jedoch auf keine verbindlichen Skizzen. Die end- 
gültige Fassung ist auf der Leinwand entstanden, und 
so bildet das ganze Werk ein Beispiel vollendeten Ein- 
klangs des spontanen Erlebnisses und der Intuition mit 
der abwägenden und ausgleichenden Haltung eines 


hohen künstlerischen Verstandes. 
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Les Thermopyles. Peinture murale pour l’Université de Hambourg 


il 


In einer frühlingshaften Landschaft reitet ein trunkener Silen auf einem Esel, geführt von einem bacchantiscll 
Wesen, das den Thyrsosstab schwingt. Doch erscheint dieser friedliche Zustand nur noch als Hintergrund. Im Vorder 
grund werden den Gôttern bereits Opfer vorbereitet, da die Gefahr des Krieges droht. Leonidas, der auszieht, um de 
Spartaner für den Kampf zu gewinnen, nimmt Abschied von seinem Weibe. Sie ahnt den Tod ihres Gatten und gril 
zur Hand ihres Kindes, das von der Magd umhegt wird, während das andere Kind, ahnungslos, mit dem Fell de 
Opfertieres spielt. Leonidas verkôrpert für den Künstler das Gesetz, das Recht, über dem das Auge Gottes wachi 
Der Maler zeigt es im Schild des Leonidas, unter dessen Schutz er in den ungleichen Kampf ziehen wird. 


II 


In der sitzenden Figur links zeigt Kokoschka den Seher Megistias, der entgegen der Weisung des Leonidas, die Kampf- 
stätte zu verlassen und sein Leben zu schonen, bei ihm verharrte und starb. Er hatte aus den Eingeweiden der Cpfer- 
tiere den Untergang der Griechen beim Morgenrot prophezeit. Megistias verkôürpert für den Künstler den Wissenden 
und den Mittler zwischen Güôttern und Menschen. In der Mittelfigur mit dem verwaschenen blau-violetten Mantel zeigt 
Kokoschka den Zauderer. Er steht für jene Gruppe von Griechen, die bei der gemeinsamen Beratung angesichts der 
drohenden Gefahr sich nicht entscheiden konnten. Während die einen den Kampf als sinnlos aufgeben wollten, 
Leonidas sich jedoch mit seinen Leuten für die Verteidigung bis zum Tode entschieden hatte, steht dieser Zauderer 
zwischen den Meinungen. Wie ein bôser Geist taucht in seinem roten Narrenkleid der Verräter Ephialtes aus dem 
Hintergrunde auf. Er hat sein Werk vollbracht, den Persern den Weg gewiesen und sein Volk verraten. Über ihm 
schwebt eine an Apollo gemahnende Idealgestalt. Sie mischt sich nicht in den Kampf, sondern steht über der Wirr- 


sal der Menschen. Man môchte ihr Homers Verse in den Mund legen: 


Wehe, wie fälschlich zeihn uns Himmlischen ôfters die Menschen 
Jeglich Unheil komme von uns, und haben doch Schmerzen 
Über das Schicksal hinaus, sie selbst, durch eigene Torheit. 
Indessen tobt in der zweiten Hälfte des Bildes schon der Kampf, dem Leonidas mit dem Häuflein der Griechen unter- 


liegt. 


Thermopylae. Mural for Hamburg Universiti 


III 


Damit ist dem Feind der Weg nach Athen offen. Die wilden Hunde erscheinen als Sinnbilder der entfesselten Leiden- 
schaften und Instinkte, die Kokoschka auch in dem plündernden Menschenknäuel verkôrpert. Ein eitler, weibischer 
Kerl tänzelt mit einem aufgespiefiten Kind, und der Thyrsosstab, im ersten Bild noch Symbol friedlicher Lebens- 
freude, wird in der Hand des Barbaren zur Peitsche. In der fliehenden Frauenfigur gibt Kokoschka eine Mischung der 
lebenspendenden Parze und der Friedensgôttin, die, mit Ketten beschwert und gehemmt, aus dem zerstürten Athen 
zu fliehen versucht. Den Hintergrund bildet die Seeschlacht von Salamis, die das «Gesetz» durch den Sieg der Mensch- 
lichkeit über die Macht wiederherstellen wird. W.K. 


Bauchronik 


Projekt einer Künstlersicdlung 
in Zürich 

Max Frisch, Arch. SIA, und 
Hans Trôsch, Architekt, Zürich 


Das Bedürfnis 


In der Stadt Zürich entwickelte sich 
in den letzten Jahren ein reges Kunst- 
Kauf- 
lustige Private, dazu ein grofizügiges 


leben. und unternehmungs- 
Kunstprogramm seitens der Stadt mit 
Kunstausstellungen im Strauhoff, Mu- 
raltengut, Helmhaus und selbst in den 
Wandelhallen des Stadthauses, jähr- 
liche Ankäufe und Stipendien, aber 
auch der durch die GSMBA angeregte 
Kunstkredit (2% der Bausumme ôf- 
fentlicher Bauten werden jeweils für 
künstlerischen Schmuck ausgegeben) 
gestatten unseren Künstlern ein finan- 
ziell freieres Arbeiten und binden so 
viele an die Stadt. 

Künstler brauchen zum Arbeiten bil- 
lige, praktische und gutgelegene Ate- 
liers. So wurden die beiden Architekten 
aus ihrem Bekanntenkreis immer wie- 
der angehalten, die Frage der Beschaf- 
fang günstiger Ateliers zu studieren. 
Auf eine konkrete telephonische Um- 
frage gingen innert zweier Tage über 
dreiBig Anmeldungen ein, darunter 
solche von prominenten Künstlern 
(s. Projekt für eine Künstlersiedlung 
in Zürich, WERK 12/1948). 

Ein erstes Ziel war, ein günstiges Bau- 
land zu finden. Die hohen Bodenpreise 
im Zentrum verunmôglichen jede noch 
so gute Bauidee; auBerhalb der Stadt- 
grenzen gingen den Künstlern viele 
Vorteile der erwähnten Institutionen 
verloren. So konzentrierten wir unsere 
Landsuche auf das peripher gelegene 
Stadtgebiet. Es zeigte sich eine ein- 


Das Gelände mit Limmat 


WERK-CHRONIK 


1 Nach Bauordnung môgliche Ausnützung 
1:3000 


3 Zweite Projektskizze 


malige Chance: an der Hôngger Stadt- 
grenze. Limmatabwärts liegt ein schô- 
nes Wiesland mit malerischer Aus- 
sicht, das bereits bekannte Künstler, 
wie Max Bill und Ernst Morgenthaler, 
zum Bauen gelockt hatte. Dieses Land 


— Besitz einer angesehenen Zürcher 


Modell der ersten Projektskizze 


42.Jahrgang Heft 1 


:3000. Oben Turmhaus 


Familie — schien während eines halben 
Jahres für das Projekt einer Künstler- 
siedlung gesichert. 

Die Aufgabe 


Zusammen mit dem Kunstmaler Max 
Truninger und dem Graphiker Fritz 
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WESTFASSADE 


Westjassade und Längsschnitt 1:600 


oBErRcEscHoSs 
MALERATELIER 


EROCESCHOSS 
BILDHAUERATELIER 


Grundrif Atelierhäuser 1:600 


Keller arbeiteten wir ein Programm 
aus: Die Siedlung sollte Malern, Bild- 
Schriftstellern, 


Kunstgewerblern und Kunsthandwer- 


hauern, Musikern, 
kern günstige Wohn- und Arbeits- 
räume bieten. Für bildende Künstler 
môglichst getrennte Wohn- und Ate- 
lierräume. Besonderer Wert war darauf 
zu legen, die nachbarlichen Reibungs- 
môglichkeiten môglichst auszuschal- 
ten, dies durch eine bewufte Planung. 


Das Projekt 


Nach Bebauungsplan-Vorschriften ist 
auf diesem Land eine Zone niederster 
Ausnützung vorgesehen: W 21/, bei 
17%, Bebauung. Plan Nr. 1 zeigt sche- 
matisch ungefähr diese Môglichkeit. 

Von den Architekten wurde ein erstes 
Projekt mit Modell als Besprechungs- 
basis ausgearbeitet. Die Bebauung ist 
hier gänzlich nach oben gerückt, in die 
nebelfreiere Zone mit schôner Aus- 
sicht und guten Zugangsverhältnissen. 
Der im städtischen Bebauungsplan 
vorgesehene Grünstreifen längs der 
Hôngger Stadtgrenze wird nach diesem 
Vorschlag auch unten, längs der Lim- 
mat, durchgezogen und umschlieft, 
zusammen mit dem ôstlich gelegenen 
Bombachgut, als Hufeisen die alte und 
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neue Siedlungsfläche. Die Zugangs- 

straBe wird von oben, knapp gehalten, 

ins Bauareal geführt. Damit wird die 

Grünfläche nicht so ungeschickt ver- 

schnitten, wie im Schemaplan dar- 

gestellt. 

Es ergaben sich: 

a) im Hochhaus 24 Mietwohnungen 
zu 1 bis 5 Zimmern in zweistôcki- 
gen, durchgehenden Wohnzellen, 

b) im unteren Atelierblock 18 Miet- 
ateliers für Maler und Bildhauer, 

c) in Doppelwohnblôcken 6 Wohn- 
häuser mit angebauten groben 
Ateliers. 

Nach eingehenden Besprechungen mit 

den Bauämtern, die unseren Vorschlag 

im wesentlichen guthielen und be- 

grüfBten, wurde nach Vorschlag des 

Stadthbaumeisters das Projekt um- 

gearbeitet nach der siedlungsmäfiige- 

ren Lôsung Nr. 3. 


Die Finanzierung 


Nach unserem Vorschlag sollte das 
Land von der Stadt aufgekauft wer- 
den. (Die städtische Liegenschaften- 
verwaltung leitete bereitwillig den 
Kauf ein und machte ein nambhaftes 
Angebot.) Dieses Land wird im «Bau- 
recht» einer Künstler-Baugesellschaft 
auf achtzig Jahre verzinslich zur Ver- 
fügung gestellt. (Bernoulli schlägt 
zwar nur vierzig Jahre vor.) Nachher 
fiele das Land wieder an die Stadt zu- 
rück. 

Die Stadt leistet keine Subventionen, 
stellt aber die erste und zweite Hypo- 
thek zu einem niederen ZinsfuB, even- 
tuell aus dem AHV-Fonds, zu 2%, zur 
Verfügung. Die Künstler kommen für 
die restliche Finanzierung durch per- 
sônliche Anteilscheine auf. Dieser sehr 
korrekte Vorschlag liegt, wie es sich bei 
einer Besprechung mit Stadtrat Peter 
vom Finanzamt herausstellte, durch- 
aus im Sinne einer zukünftigen Bau- 
fôrderung durch die Stadt und sollte 
auch für andere Fälle geprüft werden. 


Rückblick 


Mitten in bester Zusammenarbeit der 
ad hoc gebildeten Künstler-Interessen- 
gemeinschaft mit den Architekten und 
städtischen Behôrden trifft wie ein 


Donnerschlag die Nachricht ein, daB 
das Bauland anderweitig verkauft, das 
heiBt der Bauspekulation zugeführt, 
worden sei. Dem Interessenverwalter 
der Liegenschaftsbesitzer gebührt für 
diesen traurigen Entscheid sicherlich 
kein Dank. Die Künstler sehen sich 
einer schônen Lebensmôglichkeit be- 
raubt, die städtischen Behôrden und 
die Architekten umihre Arbeitund den 
finanziellen Aufwand betrogen. 
Die Hoffnung bleibt, daB die Stadt an 
anderer Stelle ein Bauland für eine 
ähnliche Künstlersiedlung freigeben 
wird. Uns scheint das sich bereïits im 
Besitze der Stadt befindende «Bom- 
bachgut» dafür sehr geeignet. Es liegt 
heute bei den Zürcher Künstlern, die- 
sen Vorschlag den Behôürden zur Prü- 
fung und Férderung zu unterbreiten. 
Hans Trüsch 


Ôffentliche 


Hunstpflege 


Staatlicher Kunstkredit Basel 1954 


Es waren im Jahre 1954 keine gro- 
Ben, monumentalen Aufgaben, die 
durch den Staatlichen Kunstkredit 
ausgeschrieben wurden. Vielleicht des- 
halb, weil auch der groBe anonyme 
Wettbewerb für Wandmalerei einer 
verhältnismäBig abgelegenen Brunnen- 
nische in der Kleinbasler Rebgasse 
galt, sah man unter den zweiundvier- 
zig Teilnehmern fast keinen der be- 
kannten gro8en Wandmaler. Neben 
den Habitués der Wettbewerbe traten 
allerdings sehr viel Junge und Un- 
bekannte in Erscheimung. Diese starke 
Beteiligung ist ebenso erfreulich wie 
die Entscheide der Jury für die beiden 
ersten Preise. Den ersten Preis mit der 
Bestimmung zur Ausführung bekam 
ein beschwingter schôner Mosaikent- 
wurf in blauen und grünen abstrakten 
Flächen von Carlo Kônig; den zweiten 
Preis erhielt eine ausgezeichnete Wand- 
malerei in frei und ausgewogen kom- 
ponierten ungegenständlich-geometri- 
schen Flächen von Hansjürg Matt- 
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müller. Acht Entschädigungen zu je 
100 Franken, die man als Aufmun- 
terungspreise ansehen kann, versuch- 
ten eine Abstufung der Qualität nach 
der einen Seite; der JurybeschluB, die 
im ersten Rundgang ausgeschiedenen 
acht Arbeiten nicht auszustellen, tat 
dasselbe für die Stufenleiter nach un- 
ten. Aufs Ganze gesehen erfreulich ist 
auch, mit welch unbefangener Selbst- 
verständlichkeit die Teilnehmer der 
nicht gerade als hypermodern ver- 
schrienen Kunstkreditkommission und 
ihrer Jury ungegenständliche Kom- 
positionen vorlegen. Während in Bas- 
ler Universitätsreden mit einem Un- 
terton des Bedauerns davon gespro- 
chen wird, daB die ungegenständliche 
Kunst (als eine Kunst des «Selbst- 
gesprächs des Künstlers», vor dem der 
Beschauer sich nicht angesprochen 
fühle!) begänne, die Säle der Museen 
zu füllen, zeigen die Basler Künstler 
mitihren Vorschlägen, daf sie offenbar 
nicht meinen, dem Publikum mit dem 
Ungegenständlichen etwas  Unver- 
ständliches zuzumuten. Die Entwürfe 
sind keineswegs alle gut, lehnen sich 
sogar unbefangen an die Vorbilder der 
Generation Bodmer, Eble, Hindenlang 
usw. an — bezeugen damit aber auch 
im guten Sinn eine Verwurzelung die- 
ser modernen Basler Kunst in der jün- 
geren Generation, eine Art Stilbildung 
von mindestens lokaler Tragweite. 
Erfreulich waren dann auch zum Teil 
die Ergebnisse eines vierfachen Auf- 
trages zur Ausschmückung von Trenn- 
wänden im Wasgenschulhaus an Hans 
Weidmann (der ein gut komponiertes 
Zirkusbild vorlegte), Charles Hinden- 
lang (der ein besonders reizvolles Pa- 
storale eines Geifenhirten entwarf), 
Hans Stocker (der eine für Kinder viel- 
leicht etwas schwerverständliche Sym- 
bolik vom Gärtner, der die zarten 
Pflanzen hegt und hütet, schuf) und 
Max Kämpf (der sich mit seiner auf 
dem Besen reitenden Hexe und dem 
Schneemann die Aufgabe etwas allzu 
leicht gemacht hat). Ein engerer Wand- 
bildwetthbewerb für ein neues kleines 
Wandbild im SBB-Bahnhofbujfet 3. 
Klasse führte unter Vorbehalt der 
endgültigen Genehmigung des Kar- 
tons zur Annahme des Entwurfs von 
Otto Klein. Durch die Einladung der 
vier Maler Karl Aegerter, Ernst Streit, 
Karl Glatt und Otto Klein hatte man 
sich allerdings zum voraus schon für 
eine dunkeltonige Malerei festgelegt. 
Einen vollwertigen Ersatz für das vor 
einigen Jahren bei der Renovation des 
Bahnhofbuffets zerstôrte Wandbild 
von Paul Burckhardt wird das neue 
Bild keinesfalls bieten. 


Carlo Kôünig, Mosaik für eine Brunnennische in der Rebgasse. Erstprämitertes Projekt, zur 
Ausführung bestimmt. Staatllicher Kunstkredit Basel 1954 


Von den übrigen Aufgaben des dies- 
jährigen Kunstkredits, zu denen auch 
traditionsgemäB die Ehrenporträts (im 
Jubiläumsjahr der Rheinschiffahrt 
waren dies das sprechende Porträt des 
Schiffskapitäns Reimann von Jrène 
Zurkinden und dasjenige von National- 
rat Dr. N. Jaquet von Ernst Wolf) und 
die Ankäufe «charakteristischer » Tafel- 
bilder gehôren, seien nur noch erwähnt: 
die ausgezeichneten Entwürfe für das 
Basler Wappen und die mit diesem 
Wappen geschmückten Briefkôüpfe 
der verschiedenen Regierungsdeparte- 
ments durch Peter Birkhäuser sowie 
die hübschen und poetischen Zeich- 
nungen von Joos Hutter zu einem 
neuen Basler Dichterbuch. 

Gibt es für die Gebiete der Malerei und 
Graphik diesmal immerhin Erfreuli- 
ches zu berichten — die seit einigen 
Jahren über dem Kunstkredit liegende 
flaue Stimmung wird auch diesmal 
durch keine aufBergewôühnliche künst- 
lerische Leistung durchbrochen —, so 
ist das Ergebnis der diesmal reichlich 
mit Aufträgen und Wettbewerben 
dotierten Plastik katastrophal. Vier 
Trinkbrunnen, bzw. Brunnenanlagen 
waren ausgeschrieben, und nicht bei 
einem einzigen Wettbewerb konnte 
eine Môglichkeit zur Ausführung ge- 
funden werden. Vorherrschend waren 
stilisierte Tierfiguren und der quadra- 
tische Brunnentrog, für den offenbar 
Remunds ausgezeichneter Brunnen im 
Neubadschulhaus Vorbild gewesen 
war. Geht man mit der ablehnenden 
Entscheidung der Jury gegenüber al- 
len Brunnenentwürfen einig, so hätte 
man im fünften Fall — bei dem Ent- 
wurf zur Gartenplastik für das Kinder- 
spital von Louis Weber — doch ge- 
wünscht, eine Weiterbearbeitung und 
Ausführung wäre erwogen worden. 
Im allgemeinen ist jedoch begrüBens- 
wert, daB die Jury — selbst recht be- 
kannten Künstlernamen gegenüber — 
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standgehalten hat und auf die Ausfüh- 
rung schlechter, das Stadtbild in un- 
schôner Weise belastender Arbeiten 
verzichtete. mn. 


Ausstellun gen 


Zürich 


Hejen Dahm 
Galerie Chichio Haller, 19. No- 
vember bis 4. Dezember 


Chichio Haller, die der Malerin Helen 
Dahm auch schon zu einer Zeit durch 
Ausstellungen geholfen hat, als sie 
ein mehr oder weniger unbekanntes 
Dasein fristete, zeigte neue Arbeiten 
der 1878 in Kreuzlingen am Bodensee 
geborenen Malerin. Die Ausstellung 
erhielt besondere Aktualität durch den 
Umstand, daB Helen Dahm gerade 
jetzt den Kunstpreis der Stadt Zürich 
erhalten hat, eine Ehrung, die die 
Künstlerin als Talent und Charakter 
verdient. Sie hat ein eigenwilliges, in- 
tensives Leben geführt. In der Jugend 
stand sie in München dem Kreis des 
«Blauen Reiters» nahe, dann kehrte sie 
zu harter Arbeit nach der Schweiz zu- 
rück; vorübergehend war sie in Indien, 
wohin sie voller Hoffnungen zog und 
voller Enttäuschungen zurückkehrte. 
Im Dorf Oetwil am $See, wo sie schon 
in den zwanziger Jahren gehaust hatte, 
siedelte sie sich wieder an, um dort in 
der Atmosphäre des einfachen Lebens 
zu arbeiten. 1953, im Jahre ihres fünf- 
undsiebzigsten Geburtstages. veran- 
staltete die Zürcher Kunstgesellschaft 
eine Ausstellung ‘ihrer Werke ver- 
schiedener Schaffensjahre im Helm- 
haus, und vor kurzem waren einige 
Bilder ihrer Hand besondere Licht- 
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punkte in der Ausstellung christlicher 
Kunst im Zürcher Kunsthaus. 

Eine AuBenseiterin? Vielleicht ja. 
Aber ohne jene andeutungsreiche 
Überheblichkeit, mit der das AuBen- 
seitertum sich oft verbrämt; ohne jede 
Sentimentalität vor allem, die mit 
weinerlichem Glanz im Auge das Land- 
leben als Vorbild hinstellt. Mehbr eine 
künstlerische Verwandte einer Käthe 
Kollwitz, einer Gabriele Münter oder 
Ida Kerkovius. Auch eine Mystikerin 
sollte man sie nicht nennen; es ist 
zu viel verwaschene Geheimnistuerei 
mit diesem Wort verbunden. Um so 
klarer darf man sagen, da8 Helen 
Dahm eine hochbegabte Künstlerin 
ist, ein origineller, direkt empfinden- 
der und schaffender Geist voller Kraft, 
ein Mensch, innerlich «voller Figur», 
eine Arbeiterin, die sich in prachtvoller 
Unbefangenheit mit den technischen 
Dingen der Malerei herumschlägt. 
Die bei Chichio Haller ausgestellten 
Werke stammten grôBitenteils aus aller- 
jüngster Zeit. Das Visionäre liegt in 
der Unmittelbarkeit der malerisehen 
Ausdrucksweise, nicht im Themati- 
schen: in der Malerei, die ohne Neben- 
absichten irgendwelcher Art die Reak- 
tionen der Erlebnisse in Form und 
Farbe fafit, von denen die Künstlerin 
angesichts der Natur, der Menschen- 
gestalt oder anderer visueller Phäno- 
mene bewegt wird. In der Art, wie die 
Dinge vereinfacht und aufs Wesent- 
liche zurückgeführt werden, Zzeigen 
sich die Merkmale eines Altersstiles, 
in dem die Malerin noch stärker als 
früher gleichsam mit ihrer Arbeït zu- 
sammenwächst. Besonders stark be- 
rübrten in diesem Zusammenhang eine 
Reïhe von Selbstbildnissen, in denen 
sich Helen Dahm als ein vom Leben 
hart und unerbittlich durchgeformtes 
Stück Natur sieht, in schwerer äuferer 
und innerer Massigkeit, aber zugleich 
voller seelischer Bewegtheit. Mit den 
Augen ewiger Jugend gesehen und mit 
der Unschuld der Seele erlebt, erschie- 
nen figurale Bildvorwürfe: ein Karus- 
sellbild mit der lieblichen Dämonie der 
ins Leere blickenden Holzpferdchen 
oder ein Mädchenakt im Schilf mit 
Schwänen und anderem Getier, ein 
Bild, in dem etwas von Henri Rousseau 
aufklingt, verbunden mit leidenschaft- 
lichem Enthusiasmus für den Glanz 
und die Dynamik der Farbe. Eigent- 
liche Formprobleme werden mehr um- 
kreist als angepackt. Die Spontaneität 
der Aufzeichnung  er- 
scheint als das Wesentliche. Von da 
aus ist es zu verstehen, daf bei man- 
chen Bildern (und gerade bei denen, 


malerischen 


die uns am stärksten berühren) das 
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Fragmentarische vorherrscht. Nicht 


das Skizzenhafte. Das innere Bild, bei 
dem bei aller Klarheit etwas Ver- 
schwebendes, Traumhaftes mitspricht, 
projiziert sich mit den. gleichen Zügen 
in das reale gemalte Bild, dessen Vi- 
brato unmittelbar aus seelischer Be- 
wegung hervorwächst. Wie zart das 
Empfinden der Malerim beschaffen ist, 
wurde angesichts eines kleinen Akt- 
bildes ersichtlich, in dem man etwas 
von der geistigen Zucht Otto Meyer- 
Amdens zu erblicken vermeinte. Es 
zeigte zugleich, mit welcher Strenge 
sich Helen Dahm mit der Gestalt als 
solcher ausemandersetzt. 

A]ls künstlerische Erscheinung — jen- 
seits des künstlerischen Geschehens, 
das sich um die Konstituierung ver- 
schiedenartigster neuer Formmittel 
dreht — verkôrpert Helen Dahm den 
Typus des von der Tiefe aus bewegten 
künstlerischen Menschen, der die Kraft 
besitzt, sich auszudrücken, ohne ir- 
gendwelche Konzessionen zu machen. 


H.C. 


Vreni Loewensberg 
Galerie 16, 9. bis 27. November 


Nach den Zeichnungen Picassos, die in 
ausgezeichneten Reproduktionen der 
Revue Werve» in der vorhergehenden 
Ausstellung der Galerie 16 gezeigt 
wurden, nach diesem ÜbermaB von 
Saft, Virtuosität und künstlerischer 
Zauberei mu es jeder schwer haben, 
der sich der Zucht und Askese kon- 
kreter Kunstsprache verschreibt. Eine 
strenge Prüfung allerdings auch in po- 
sitivem Sinn: der Kraft und Intensität 
Picassos auf dem anderen Feld des 
künstlerischen Schaffens etwas Âqui- 
valentes gegenüberzustellen. 

Was Vreni Loewensberg vorlegte, ist 
sympathische, saubere Arbeit nach 
Prinzipien der Reïhung oder Variation 
von einfachen, unmittelbar auffaB- 
baren Formelementen geometrischer 
und abgeleitet geometrischer Gestalt. 
Aber gerade die getreue Anwendung 
der Prinzipien zeigt, daf sie allein — 
übrigens wie stets bei schulmäfiger 
Anwendung von Kunstrezepten, wie 
wir unter Einschaltung eines kriti- 
schen Wortsprunges sagen — nicht ge- 
nügen kôünnen. Auch hier kommt es in 
stärkstem MaB auf das Wie und auf 
das Was an: auf das Wie, das heifit auf 
die Sensibilität, auf die Spannungs- 
verhältnisse der Formelemente unter- 
einander und der leer- und freigeblie- 
benen Bildflächen und Bildräume; auf 
das Was, das heiBt auf die Formthe- 
men, die einen ebensolchen Aussage- 
sinn besitzen wie musikalische The- 


men mit klarem KlangumriB. Und wie 


: C4 r' 


in der Musik: je einfacher das Thema 
als Grundgebilde, desto fundamenta- 
ler muB sein Gehalt sein, seine Sub- 
stanz. Hier liegt das groBe Problem 
konkreter Gestaltung: die Forderung, 
ja der Zwang zum Substantiellen. Von 
da aus gesehen erscheinen die Arbeiten, 
Vreni Loewensbergs als Gebilde, die 
mehr zum formalistisch Dekorativen 
tendieren. Wie weit bei diesem Schaf- 
fensprozeB die Imagination, das Maf 
der Imagination und die Kraft, sich 
auszudrücken, eine Rolle spielten, sei 


hier nur als Frage berührt. HO 


- Elia Ajolfi 


Kunstkeller am Bellevue, 
16. November bis 8. Dezember 


Eine unerwartete Freude erlebte man 
bei der Begegnung mit dem 1916 in 
Bergamo geborenen, in Florenz aus- 
gebildeten Elia Ajolfi, der ein skulptu- 
rales Talent von unverbildeter, unver- 
krampfter Art ist. Eine stattliche Zahl 
kleiner und mittelgroBer Bronzen, de- 
nen sehr gekonnte Aktzeichnungen ge- 
genüberstanden, lieBen die Entwick- 
lung des Künstlers seit dem Beginn der 
vierziger Jahre überblicken. Er begann 
mit fein durchgebildeten Figuren von 
frührenaissancehafter Schlankheït und 
erreichte dann mit Frauengestalten, 
die in allen môglichen Stellungen und 
Haltungen unbefangen beobachtet 
sind, die Kôünnerschaft eines verjüng- 
ten Naturalismus, der auch den «Ra- 
gazzo disteso», die “Ragazza piegata» 
und die sicher formulierten Tierplasti- 
ken «Gallo» und «Toro» sowie den 
«Hirten» mit dem Tier auf den Schul- 
tern kennzeichnet. Kôstlich ist die 
formale Geschmeidigkeit der «Tori che 
ballano», von gewinnender Natürlich- 
keit das Nebeneinander der Figuren 
bei den weiblichen Zweiergruppen. 
Die Überwindung des Naturalistischen 
durch Formenvereinfachung und Be- 
tonung des Räumlichen gelingt dem 
Künstler in der «Composizione di ra- 
gazze», die eine etwassprôdere Kôrper- 
lichkeit und ausgreifende Bewegung in 
den Dienst des raumgestaltenden Zu- 


sammenhanges stellt. E. Br. 


Martin A. Christ 
Galerie Verena Müller, 3. bis 
28. November 


Den Basler Martin Christ konnte man 


anläBlich seiner Berner Ausstellung in 
der Altstadt-Galerie, wo er etwa drei- 
Big Olbilder und reichhaltige Mappen 
mit Aquarellen und Zeichnungen 
zeigte, in manchen Zügen als neue Er- 
scheinung auftreten sehen. Überra- 
schend wirkte nicht nur die vielfach 
erweiterte Stoffwelt des bernischen 
Seelands, der Gegenden am Genfer See 
und des Mittelmeers, sondern — sicht- 
lich damit innerlich verbunden — die 
Erhôhung der ganzen Spannkraft der 
Bilder, im linearen Schwung sowohl 
wie in der Intensität und Vitalität der 
Farbe. Man kann von einer Steigerung 
und Weitung des Landschaftsgefühls 
zu einem bewegteren und dabei sehr 
bejahend wirkenden Weltgefühl spre- 
chen; alle ÂufBerungen sind spontaner, 
die Impulse aufgefrischt. Im Mittel- 
punkt stehen hier groBe Stücke, wie die 
«StraBe nach Salavaux», die vor flok- 
kigem Himmel eine sommerlich kräf- 
tige, von Fuhrwerken belebte Flach- 
landschaft zeigt. Es sind lichtvolle, 
groBräumige Elemente in dem Bild, 
wie sie an Ernst Morgenthalers male- 
rische Weltfreudigkeit erinnern. Ahn- 
lich der «Feldweg bei Avenches» mit 
schwingenden Kurven und weitfassen- 
den Konturen. Baumlandschaften, 
Ausblicke ins offene Licht eines See- 
spiegels, Schilfufer, Quaistrafen und 
Alleebäume sind weiter zugehôrige 
Motive, die den Maler in seinen neuen 
Ausdrücken stützen. In einer Anzahl 
von Aquarellen ermôglicht die medi- 
terrane Welt — Olivengärten, branden- 
des Meer, farbige Häuserzeilen — eine 
Wiederaufnahme und nochmalige In- 
tensivierung dieser dynamisch-glück- 
lichen Bildelemente. — Auch der Por- 
trätistik hat Christ eine klare, breit 
entfaltete Form gegeben, in der das 
Charakterbild und die Milieuzeichnung 


stark und einfach geprägt sind. W.4A. 


Basel 


Ernst Coghuiî — Karl Glatt 
Galerie Bettie Thommen, 5. bis 
30. November 


Eigentlich sollte man über diese Aus- 
stellung neuester und neuerer Bilder 
von Ernst Coghuf nicht berichten.Denn 
alles, was man über sie sagen kann, 
ist, daB «abzuwarten bleibt», wie die 
künstlerische ÆEntwicklung Coghufs 
weitergehen wird. Die Ausstellung 
zeigte genau jenen Augenblick — hielt 
ihn fast über die Gebühr lange fest —, 
den man für gewéhnlich in einem Werk 
eines Künstlers erst nachträglich fest- 


À eh 


Martin A. Christ, Feldweg bei Avenches 


zustellen pflegt: den berühmten Wen- 
depunkt des Stils, an dem sich alles 
entscheidet, der «neue» Weg ebenso 
wie die «Rückkehr zum Alten» und 
Gewohnten, an dem sich aber weder 
vom Künstler noch vom Betrachter 
irgendeine Prognose stellen läBt. Wir 
kennen Coghuf als den Verherrlicher, 
ja eigentlichen Erfinder jener leuch- 
tenden Juralandschaften, die glei- 
cherweise bäuerlich-derb und einfach 
wie raffiniert stilisiert und «gebaut» 
erscheinen. Coghuf hat diesen Typ 
geradezu erschaffen. DaB er zuweilen, 
vor allem in seinen groB$en Wandbil- 
dern (am Humanistischen Gymna- 
sium in Basel zum Beispiel), versuchte, 
die grofen Flächen durch ein Mosaik 
Flächen 


ineinander zu verflechten, gehôrte bis- 


ungegenständlicher Kkleiner 


her ebenso zu seinem eigenen Stil. In 
seinen neuesten Bildern —einem Wand- 
bildentwurf zu «Les heures silencieu- 
ses» vor allem — wird diese Flächen- 
mosaik-Malerei bis ins Extrem ge- 
führt. Bis zu einer Spannung zwischen 
einer nicht mehr mit der Gegenständ- 
lichkeit identifizierbaren «Binnen-Ab- 
straktion» und einer gegenständlich 
gemeinten, eine Gegenständlichkeit 
beschreiben 
position. DaB diese Entwicklung sich 
bei Coghuf schon lange anbahnte, 
zeigten einige frühére Bilder, das sehr 


wollenden Gesamtkom- 


schône und ausgewogene Stilleben 
«Les outils d’un jardinier» von 1951 — 
ein juramäBig, ländlich abgewandelter 
Braque — und vor allem die prachtvolle 
Landschaft «La lune rouge» (1951/54). 
Hier klingen all die kleinen abstrakten 
Flächen noch malerisch zusammen; 
das Flechtwerk ist von dieser maleri- 


Photo: Peter Heman, Basel 


schen Intensität und Harmonie ge- 
bunden. Die ins Extrem geführten 
Bilder dieser Flächenmosaike jedoch 
wirken durch die vollständige Auf- 
lôsung, vor allem aber durch Verwen- 
dung plakatiger Farben ohne male- 
rische Dichte und Struktur wirr und 
unentschieden. Das ungegenständliche 
Mosaik sprengt die gegenständliche 
Gesamtkomposition, statt sie zu füllen 
und zu bilden. Der Augenblick einer 
Entscheidung scheint also tatsächlich 
gekommen. Mehr läBt sich dazu vor- 
läufig nicht sagen. 
Weniger heftig, aber doch spürbar be- 
findet sich auch Karl Glatt in einem 
Übergangsstadium. Von ihm wurden 
grad halb so viel Bilder (elf) wie von 
Coghuf ausgestellt. In einem Knaben- 
porträt klang noch etwas von der ge- 
meinsamen Arbeitszeit mit Kämpf 
nach, im Ganzen machte sich aber eine 
Lockerung bemerkbar; die Stilleben 
sind farbiger, heiterer, südlicher und 
vor allem weniger gekrampft gemalt 
als früher. Man wird auch bei Glatt 
abwarten müssen, ob er einen neuen 
Weg für seine Malerei finden und in 
welche Richtung er sie führen wird. 
mn. 


Aarau 


Aargauer Künstler 
Gewerbemuseum, 6. bis 28. No- 
vember 


Die J ähresausstellung der Sektion Aar- 
gau der GSMBA unterschied sich von 
früheren Parallelveranstaltungen da- 


* 
ot 
* 


durch, da die Zahl der Gäste jene der 
ausstellenden Mitglieder überstieg. 
Allerdings kamen letztere meist nur 
mit einzelnen, hôchstens drei Arbeiten 
zu Wort, während die Mitglieder die 
vorhandenen verhältnismäfig knap- 
pen Wandflächen mit mehreren Wer- 
ken beanspruchen konnten. Otto Wyler 
beispielsweise bestimmte mit seinen 
meist âus subtiler, fast kammermusi- 
kalisch grauer Tonigkeit entwickelten 
Landschaften aus Griechenland, vor 
allem mit einer grofen, in ihrer gesam- 
melten Kraft und ihrer verhaltenen 
Farbigkeit überzeugenden Tafel aus 
dem Roussillon die Längswand des 
Hauptsaales. Der ernsten Stimmungs- 
haftigkeit dieses Bildes standen ein 
lichter Halbakt im blühenden Garten 
und ein in reizvoller Lockerheit ge- 
malter Sommerstrauf gegenüber. Hans 
Eric Fischer suchte sowohl in der kühn 
und frei interpretierten dalmatinischen 
Landschaft wie in zwei Figurenstücken 
eindringliche Stilisierung: das Porträt 
eines Mädchens mit olivdunklem Kar- 
nat und in leuchtend blaugrünem Kleid 
vor blauvioletter Wand mochte als 
gereiftes Zeugnis dieses Formwillens 
gelten, doch auch die beiden Mosaiïken, 
mit welcher Technik der Maler sich 
neuerdings beschäftigt. Persônliche 
Stilisierung kennzeichnete auch die 
schwarzkonturierten erdnahen und 
schweren Tafeln Wilhelm Schmids, eine 
Landschaft aus Cureglia und die Kom- 
position mit einem vor schwarzem 
Grund spielenden Streichtrio. Land- 
schaftliches war weiterhin von Otto 
Ernst, Carlo Ringier, Ernst Leu zu se- 
hen, Illustratives in Farbholzschnitten 
und Radierungen von Felix Hoffmann, 
weitere Mosaiken von Eugen Maurer. 
Mit dem von hoher Säule getragenen 
Engel, dem Modell zum Zwyssigdenk- 
mal, mit mehreren Bronzen, darunter 
einer expressiven «Badenden», war 
Eduard Spôrri vertreten, mit dem in 
originell gelassener Stellung «Sinnen- 
den», emem «Kolumbus), einer grofien 
«Stehenden» Ærnst Suter. Als dritter 
Plastiker fand sich der junge, meist in 
Paris wirkende Lenzburger Richier- 
Schüler Peter Hächler mit einer aus- 
gezéichneten Porträtbüste ein. Neben 
ihm als Gast der in Zürich lebende 
Alfred Meyer mit einer «Flechterin» 
und einem Porträtkopf. Unter den 
weitern Gästen seien die Malerinnen 
Ursula Fischer-Klemm mit einem ma- 
gisch aus dunklem Grund tretenden 
Zirkuspferd genannt und Jlse Weber- 
Zubler mit emem interessanten, gegen 
die Abstraktion tendierenden Hoch- 
format mit Taube auf dem Fenster- 
sims und einem malerisch dichten 


Kornfeld. Ungewëhnlich in der Suche 
nach ausdruckhafter figürlicher Kom- 
position die beiden Arbeiten von Fritz 
Strebel. Und als Proben eines sehr be- 
gabten jungen Aarauers die südlichen, 
an Matisse inspirierten Landschaften 
und eine «Spanische Tänzerin» von 
Werner Holenstein, von welchem Maler 
anläBlich der Stifterversammlung der 


Pro Argovia im Regierungsgebäude, 


zusammen mit Werken von Hächler, 
eine kleine Sonderschau veranstaltet 
worden war. Als Gäste waren auber- 
dem Max Frühauf (als einziger Unge- 
genständlicher), Hans Haefliger, Walter 
Kuhn, Peter Mieg, Felix Stoeckli, Jakob 
Straber, Adolf Weber, Samuel Wülser, 
Werner Zimmerli vertreten. g. 


Chronique genevoise 


Le Musée d Art et d'Histoire a présenté, 
pour la fin de l’année, un choix impor- 
tant de tapisseries de Jean Picart Le 
Doux et Marc Saint-Saëns. On sait 
quelle aventure représente, dans l’his- 
toire de l’art moderne, le renouveau de la 
tapisserie. Depuis une vingtaine d'années 
en effet, de nombreux artistes, peintres 
ou décorateurs, se sont efforcés, à la 
suite de Jean Lurçat et de Gromaire, de 
retrouver les éléments principaux d'une 
tradition qui s'était peu à peu figée au 
cours des dernières siècles. 

Pour ceux qui voulaient donner une im- 
pulsion nouvelle à un art qui semblait 
tombé dans une profonde léthargie, le 
problème était d’abord de nature écono- 
mique: il fallait pouvoir exécuter des 
œuvres qui pussent être mises à la portée 
de tous les amateurs et ne fussent pas 
seulement le luxe dont aime à se parer 
un état toujours plus souverain. Or, la 
solution à ce problème n'était pas seule- 
ment d'ordre technique et financier, elle 
mettait fin du même coup à une esthé- 
tique fausse. : 

En effet, pour abaisser le prix de revient 
du mètre carré de tissage, il convenait 


de réduire sensiblement le nombre des . 


nuances utilisées par le lissier et de 
retrouver un point plus «gros»: c'était 
donc revenir, en fait, à la technique et 
au principe même de la tapisserie du 
moyen âge; c'était en même temps reve- 
nir à la construction architecturale, à 
la fois simple et riche, des grandes déco- 
rations de ce temps. 

Le renouveau de la tapisserie moderne 
nous paraît être l'événement le plus im- 
portant de l'histoire de l’art contempo- 
rain et l'élément le plus vivant de cet art. 
Des artistes comme Lurçat, Picart Le 
Doux, Saint-Saëns ont su utiliser toutes 


la peinture moderne 


£ sie es « 4 
sans jamais tomber dans ses excès, et en 


tirer un parti décoratif, le plus plaisant 
qui soit. 

Jean Picart Le Doux est né à Paris en 
1902. I a fait ses débuts dans la reliure 
et l'édition, puis s’est adonné aux arts 
graphiques. C'est en préparant des 
maquettes pour la couverture d'une 
revue qu'il fit, pendant la guerre, la 
connaissance de Lurçat. Celui-ci lui 
suggéra de faire des cartons pour la 
tapisserie. Très vite ses projets furent 
appréciés et, en 1944, il faisait exécuter 
deux cartons pour Leleu, destinés à la 
décoration du paquebot «La Marseil- 
laise». Depuis lors, l'artiste n'a pas 
cessé de travailler avec l'atelier Berthaut, 
dans ses 
œuvres la même veine poétique, le même 
goût du décor pur, la même élégance 


d'Aubusson. On retrouve 


que chez Lurçat. Ses tons, en revanche, 
(il en utilise une vingtaine environ) 
sont moins vifs, plus légers, et si les 
pièces qu'il crée sont moins speciacu- 
laires que celles de Lurçat, elles renon- 
cent aussi plus facilement aux effets et 
aux éclats pour rechercher des harmo- 
nies plus chaudes, des accords de cou- 
leurs plus calmes. 

Marc Saint-Saëns, qui est né à Toulouse 
en 1903, fut d’abord un fresquiste. C’est 
sous la pression des événements que 
pendant l'occupation il vint à la tapis- 
serie, faute de pouvoir trouver de nou- 
veaux murs à peindre. Son art est très 
différent de celui de Picart Le Doux; il 
aborde plus volontiers la figure, les 
compositions dramatiques, et n'hésite 
pas à mêler au fantastique la caricature 
ou la légende. Son dessin est plus sec, 
sans doute, mais plus expressif aussi; 
en outre, il utilise une gamme de 
nuances, qui, pour être aussi restreinte, 
présente néanmoins des contrastes plus 
marqués. C'est ainsi qu’il affectionne 
tout particulièrement certains roses et 
certains grès qu'il sait juxtaposer tout 
près d'un jaune ou d'un blanc avec 
un esprit mordant et non sans quelque 
ironie acide. Ajoutons encore qu'au 
contraire de Picart Le Doux, qui fait 
vibrer tous ses fonds avec des feuillages 
ou de petits motifs dégradés, Saint- 
Saëns ne redoute pas les grands aplats, 
laissant à la laine le soin de réchauffer ces 
surfaces unies. 

Cette exposition était complétée par un 
ensemble de céramiques néo-classiques 
de Hans Erni, toutes ornées d'un dessin 
délié et subtil, et d'œuvres du potier 
vaudois André Gigon, qui s'attache da- 
vantage à faire valoir les accidents ou le 
grain d’une matière toujours savoureuse. 


Le Musée Rath a vu, durant le mois de 
novembre, ses neuf salles occupées par 
une importante exposition rétrospective 
de l’œuvre de René Guinand. 11 y avait 
là 250 peintures à l'huile, aquarelles et 
dessins, qui permettent de suivre les 
diverses étapes de la carrière de ce 
peintre depuis 1916. 

On a pu constater non sans intérêt que, 
dès les premières années, les principaux 
éléments de la peinture de Guinand étaient 
déjà présents: recherche de volumes élé- 
mentaires propres à organiser l’espace, 
besoin d'assises sûres et de solidité dans 
la construction, souci de simplicité et de 
sobriété dans le langage, même lorsqu'il 
s'agissait de paysages dramatiques. 
René Guinand se présente aujourd’hui 
comme un des peintres les plus représen- 
tatifs de ce qu'il est convenu d'appeler 
l'Ecole genevoise. Son art est honnète, il 
ignore les tours de passe-passe, les faux 
problèmes et sait limiter ses ambitions. 
Son art est encore austère, peu enclin 
aux excès de lyrisme, mais aussi dé- 
pourvu de toute inquiétude métaphy- 
sique. Enfin, la peinture de Guinand 
témoigne bien de la prudence qui a tou- 
jours caractérisé l'attitude des artistes 
genevois dans leurs recherches esthé- 
tiques. C’est ainsi que, si l'artiste a été 
sensible dès le début aux prestiges du 
cubisme, il a toujours évité de pousser 
l'expérience jusqu'au bout; la façon 
dont il utilise, d’ailleurs, cette «logique» 
st particulière dans ses grandes com- 
positions est des plus heureuses : elle lui 
permet de leur donner à la fois de la 
rigueur et une ampleur décorative assez 


rare. PLIS 


Pariser Hunstchronik 


Die Ausstellung «Van Gogh et les 
peintres d’'Auvers-sur-Oise» im Musée 
de l’Orangerie zeigte die Bilder der 
neuen Donation Gachet, die sich an die 
imposante Kollektion der zwei frühe- 
ren Schenkungen des Dr. Paul Gachet 
reihen. Neben sechs Bildern von Van 
Gogh enthält die neue Schenkung vier 
Cézanne, einen Pissarro und drei 
Guillaumin. In der Gegend von Auvers 
malten schon Daubigny und Corot, 
und während eines halben Jahrhun- 
derts war die Gegend von Auvers ein 
Treffpunkt der Impressionisten. 

Das Musée National de la Céramique 
in Sèvres vereinigte mit vierhundert 
ausgewählten Stücken eine bedeu- 
tende Schau «Faiences de Delft», die 
aus franzôsischem Besitz und aus zahl- 
reichen ausländischen Museen und 


Privatsammlungen stammten. 


Jean Picart Le Doux, Eléments. Tapisserie 


Bei Gelegenheit des hundertsten Ge- 
burtstages von Arthur Rimbaud wurde 
einem bewufit, welch dauernde Aktua- 
lität dieser Dichter nicht nur in der 
literarischen Welt, sondern in allen 
künstlerischen Kreisen bewahrt hat. 
Die Ausstellung in der Bibliothèque 
Nationale gab eine allzu reich doku- 
mentierte Schau, in welcher die wert- 
vollen Beiträge nicht mit genügender 
Übersichtlichkeit gezeigt werden konn- 
ten. Anschaulicher war die Ausstel- 
lung in der Librairie La Hune, wo 
an Hand teils guter Photographien der 
landschaftliche Hintergrund der «Illu- 
minations» evoziert wurde. 

Das Musée des Arts Décoratifs zeigte 
eine Ausstellung «Les Trésors de l’Or- 


fèvrerie du Portugal». Einen anderen 


Aspekt iberischer Ornamentik bekam 
man bei Bernheim-Jeune in der Aus- 
stellung «Bijoux de Salvador Dali» zu 
sehen. Die erotische Magik, die den ge- 
heimen Hintergrund alles Schmuckes 
bildet, ist hier mit einer ans Skandalôse 
grenzenden Meisterschaft und einem 
souveränen Dandytum beherrscht. Die 
Ausstellung wurde von der Fondation 
Catherwood von Philadelphia präsen- 
tiert. 

Die neuen Arbeiten von Fernand Léger 
in der Maison de la Pensée Française 
waren enttäuschend. Der populäre Stil 
seiner Radfahrer und Arbeiterfiguren 
erschien zeichnerischungenügend.Eine 
solche Synthese mit der Volkskunst 
gelingtMax Hunziker besser. Man hatte 
das Gefühl, vor schlechten Léger-Imi- 
tationen zu stehen, und im Salon des 
Indépendants würde man vor solchen 
Bildern wahrscheinlich gar Kkeinen 
Halt machen. Glücklicherweise bekam 
man in der Galerie Louis Carré Besseres 
von Léger zu sehen. Eine ganz beson- 


Marc Saint-Saëns, Quatuor. Tapisserie 
Photo: Jean-Pierre Sudre, Paris 


dere Aktualität erhalten heute die 
Bilder Légers aus der kubistischen 
Epoche. Hier ist begonnen, was seither 
von Bazaine, Manessier u. a. weiterent- 
wickelt wurde. 

Die Ausstellung Calder bei Maeght 


Fernand Léger, Contrastes de formes, 1913. 
Galerie Louis Carré, Paris 
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zeigb wieder einmal, dafi es schwierig 
ist, eine Calder-Schau ohne Monotonie 
zu machen. Ein einziges Mobile Cal- 
ders in einem Aussteilungsraum ge- 
nügt, das ganze räumliche Volu- 
men durch seine Vibration zu beleben. 
Sobald sich aber mehr als zwei Werke 
Calders in einer Ausstellung den Raum 
streitig machen, droht der Eindruck 
eines Verkaufsladens. Neu waren hier 
die aus schwerem Schmiedeeisen ge- 
formten Riesenmobiles, die Calder im 
vergangenen Jahr in Aix-en-Provence 
verfertigte. 

Mathieu stellte in der Galerie Rive 
Droite ein Bravourstück seiner kalli- 
graphischen Explosionen zur Schau. 
Man kann an dieser aggressiven, sich 
aufzwingenden Malerei nicht unbe- 
rührt vorbeisehen. Mathieus Malerei 
ist ein heftiger Ausdruck einer Revolte 
gegen jegliche bisherige ästhetische 
Konzeption eines Bildes. 

Bei Gérard Schneider, in der Galerie 
Galanis, liegt dem kalligraphischen 
Zeichen doch der malerische Impuls 
zugrunde. Die ôstlichen Anklänge 
dieser Malerei haben übrigens in Japan 
ihre ausdrücklichen Sympathien ge- 
funden. 

Die kubistisch-impressionistischen Bil- 
der von Elvire Jan gehôren in die Fa- 
milie von Manessier und Le Moal. Sie 
haben aber einen sehr individuell dif- 
ferenzierten Klang, dem etwas Träu- 
merisches anhaftet. 

In der Galerie Jeanne Bucher waren 
die farbigen Gravuren von Bissière zum 
Sonnengesang des Franz von Assisi 
ausgestellt. Die vierzig Exemplare die- 
ses Buches waren schon vor der Ver- 
nissage der Ausstellung verkauft. Bis- 
sière hatte diese graphische Arbeit 
zusammen mit dem jungen Maler und 
Radierer Florini unternommen. 

In der Galerie Creuzevault sah man 
erstmals eine Einzelausstellung des 
schon seit fast zwanzig Jahren vielsei- 
tig tätigen Bildhauers Couturier. In 
der Schweiz ist Couturier durch seine 
Reliefs an den Portalen des Vülker- 
bundpalastes bekannt, 

BeiColette Allendystellte Nicolas Warb 
Malereien, Gouachen, interessante 
Konstruktionen und architektonische 
Polychromien aus. Warb wurde 1906 
in Amsterdam geboren und gehôrt zu 
den holländischen Vertretern der ab- 
strakten Kunst. 

Die Malerei von Bernard Quentin in der 
Galerie Craven kann man vereinfa- 
chend zur «Fleckenmalerei» zählen. 
Sie unterscheidet sich aber wesentlich 
von Mathieu oder Schneider, insbeson- 
dere durch ein unsichtbares horizontal- 
vertikales Kompositionsnetz. F.Stahly 


Georges Mathieu, Les Capétiens Partout, 1954 


Wien 


Üsterreichisehe Architektur 1945-1954 
Sezession, September/Oktober 


Veranstaltet vom Zentralverband der 
ôsterreichischen Architekten, sollte 
die Ausstellung Ergebnisse und Lei- 
stungen neunjähriger Wiederaufbau- 
arbeit vorführen. In der Tat ist ein 
anschaulicher Überblick gelungen, der 
von rastloser, wenn auch nicht immer 
planvoller Bautätigkeit ein imponie- 
rendes Zeugnis ablegte. Schade, dañ 
Probleme der Stadtplanung nicht be- 
handelt werden konnten, da gerade 
dort die brennendsten Fragen zu lôsen 
wären. Von dieser Lücke abgesehen, 
sah man Beispiele der wichtigsten 
Bauaufgaben: Wohnbauten,  Ge- 
schäftshäuser, Industrieanlagen, Film- 
theater, Siedlungen, Kindergärten und 
Sportanlagen und auch einige Beispiele 


Gérard Schneider, Peinture ?4B. Galerie Galanis, Paris 


. Galerie Rive Droite, Paris 


Etienne Martin, Bronze. Galerie Rive 
Droite, Paris Photo: Leni Iselin, Paris 


des Wiederaufbaues zerstôrter oder 


beschädigter historischer Gebäude. 
Der Umstand, daf die qualitative 


Photo: Yves Hervochon, Paris 
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Nationalbank Linz, Architekten: Prof. Éric 
Boltenstern und Prof. Eugen Wachberger 


Photo: Lucca Chmel, Wien 


Werksiedlung Mannersdori der Perlmooser 
Zementwerke AG, Wien. Wohnhaus Typ B. 
Architekt: Dr. Roland Rainer, Wien 


Auslese im Rahmen einer Berufsver- 
einigunge getroffen werden mufte, de- 
ren Mitglieder sich aus allen Architek- 
ten mit abgesehlossenem Studiengang 
zusammensetzen, muflite unvermeid- 
lich auf das Niveau der Schau drücken. 
Aus der Fülle des Gezeigten ragten 
darum nur einige wenige vorbildliche 
Schôpfungen heraus, 

Regional betrachtet, Bt sich ein 
westôstliches Gefälle im Schwerer- 
und Grüberwerden der Formen be- 
obachten. Der Westen Osterreichs ist 
nüchterner, doch klarer und prüziser 
im Erfassen der Aufgaben; im Osten 
läBt sich -bald ein schwerfülliger Zug, 
bald aber auch eine Neigung zum Nur- 
Dekorativen beobachten., In Vorarl- 
berg sind in den Nachkriegsjahren 
Bauten entstanden, die — wie nicht 
anders zu erwarten — vielfach dem Vor- 
bild der Schweizer Architektur nach- 
eifern, Hier, ebenso wie in den anderen 
Bundesländern, tritt das «heimisehe » 
Lokalkolorit jedoch kaum irgendwo 
fühlbar in Erscheinunge. Während im 
Westen die Glieder des Baukôrpers 
deutlich artikuliert werden und man 
die Mauermasse häufig (etwa mittels 
durchlaufender Fensterbänder) dureh- 
bricht, kann man im Wiener Raum 
häufiger auf Merkmale lastender 
Schwere stoBen, Die Mauer hat thren 
massigen, toten Charakter vielfach 
bewahrt; sie ist nicht in die Struktu- 
rierung mit einbezogen., Dies sind We- 
senszüge, welche, gemeinsam mit der 


Vorliebe für ungegliederte Horizontal- 
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erstreckung, in der Wiener Renais- 
sance und in den Palastfassailen des 
Frühbarocks ihre geschichtlichen Ah- 
nen haben. 

Lreilich darf diesem Urteil nur beding- 
te Gültigkeit zugesprochen werden, 
doch besteht es zu Recht für fast alle 
Wiener Gemeindebauten und damit 
für den quantitativ grôfiten Teil 
der Neuanlagen. Hier wird mit stump- 
fem Baueifer nach primitivsten Ge- 
schmacksvorstellungen gebaut. Das 
Ergebnis sind rohe, unfôrmige Mauer- 
blücke provinzieller Prägung, deren 
einziges Stilmerkmal im Negativen 
liegt, Sie erreichen nicht einmal das 
Niveau der Gemeindebauten aus der 
Zwischenkriegszeit. Neuerdings plant 
die Gemeinde Wohnhochhäuser, wel- 
che die oben genannten Mängel ins 
Ungeheure : übertragen. Angenehm 
hebt sich davon die Siedlung Archi- 
tekt Boltensterns für die Nationalbank 
in Wien-Pôtzleinsdorf ab. Günstiger 
nimmt sich das Profil der Geschäfts- 
bauten aus, deren oft abgewandelten 
Nationalbank 


Prototyp die Linzer 


verkôrpert., Hier ist eine deutliche 


Neigung zu barocker Schwingung 
(Kaufhaus Neumann, Wien), aber 


auch zu reicher, bunter Fassadenver- 
kleidung zu beobachten. Dieser Zug 
zum Kostbaren kommtam deutlichsten 
in der Innenarchitektur der verschiede- 
nen Bank- und Gewerkschaftspaläste 
zur Geltung. Auch manche Geschäfts- 
häuser huldigen ihm. Etwas schreiend 
Buntes nimmt dieses typisch wiene- 
rische Verfahren in den Cafés und 
Espressos an, wenngleich gerade hier 
manchmal bezaubernde Wirkungen 
erzielt wurden, so etwa die Rainer- 
Diele und das Café im Haas-Haus, zu 
deren Wandlôsung der geschiekte 
Eisenplastiker Rudolf Hoflehner her- 
angezogen wurde. 

Während sich erfahrene und angesehe- 
ne Architekten in diese Aufgaben tei- 
len (Wôrle, 


Fellerer), nimmt Roland Rainer eine 


Lehmann, Boltenstern, 


Art Sonderstellung ein. Ihm sind zahl- 
reiche der glüeklichsten Bauschôpfun- 
gen der Nachkriegszeit vor allem auf 
dem Gebiete des sozialen Nutzbaues 
(Lehrlingsheime, Kindergärten, Schu- 
len usw.) zu danken. Diese auch als 
Theoretiker hochbedeutsame Persôn- 
lichkeit (Rainer tritt in Wort und 
Schrift für den KFlachbau ein) lie 
bürokratischer Starrsinn vor kurzem 
nach Deutschland ziehen Eine 
von Rainers interessantesten Schüp- 
fungen, die Sporthalle der Stadt Wien, 
bildet zugleich einen einsamen Hôhe- 
punkt in der üsterreichischen Nach- 


kriegsarchitektur, Werner Hofmann 


T'agungen 


Internationaler KongreB für 
Industrial Design 


Dieser in der Triennale von Mailand 
vom ?8. bis 30. Oktober 1954 durch- 
geführte KongreB hatte folgende drei 
Tagesthemen: 1. Industrial Design 
und Kultur; 2. Industrial Design und 
Produktionsmethoden; 3. Industrial 
Design in der Gesellschaft, 

Prof. J. M. Lombardo (Italien) umrif 
im einleitenden Referat aufBerordent- 
lich klar den Begriff Industrial Design — 
oder Esthétique industrielle. Die Be- 
zeichnung umfafit in unserer Zeit die 
kulturellen, künstlerisehen, fabrikato- 
rischen und ükonomischen Gebiete. 
Aufgabe der Triennale ist es, die beste- 
henden Beziehungen zwischen Kunst 
und modernem Gebrauchsgerät zu 
prüfen — daher stand das Thema «In- 
dustrial Design» im Mittelpunkt der 
Ausstellung. 

Vor dem mechanischen Zeitalter wur- 
den die Geräâte vom Handwerker her- 
gestellt; er verlieh ihnen einen eige- 
nen Ausdruck, indem er die Materie 
nach seiner Eingebung behandelte. Die 
Produk- 


tion entsprach wohl dem Verlangen 


darauffolgende industrielle 
nach grüBeren Serien, vernachlässigte 
aber die Qualität der Form. Kunst und 
Kultur blieben lange Zeit von der Pro- 
duktion getrennt. Ihrerseits suchte die 
Kunst nach eigenen Ausdruckswerten. 
Dieser Formalismus führte zu den ver- 
schiedensten Kunstrichtungen, von 
Morris bis 1933. Die gemachten Er- 
fahrungen fanden darnach in den USA 
mehr Beziehung als in Europa, und so 
entstanden dort die Institute für In- 
dustrial Design. 

In der industriellen Produktion bildet 
sich der «Handwerker» unserer Zeit 
aus — der Industrial Designer. Umseine 
Aufgaben mit Erfolg zu erfüllen, mul 
er die Materialien kennen, welche sich 
für ein bestimmtes Produkt eignen, 
den Mechanismus, den Herstellungs- 
prozeB und den «Markt» erforschen. 
Ganz speziell mu er auch das künstle- 
risch schôpferische Gestaltungsver- 
môügen besitzen. Er wird seinen Ein- 
fluf zur qualitativen Hebung der Pro- 
duktion ausüben und damit seinen 
kulturellen Beitrag zu einer harmoni- 
sehen menschlichen Gemeinschaft lei- 
sten. | 

Die Triennale Maiïland hat ihre Schau 
«Industrial Design» nicht nur als do- 
kumentarisehen Rückblick in ihr Zen- 


trum gestellt, sondern sie wollte damit 
auch das Problem des Industrial De- 
signers abklären. Denn die Formgebung 
umschlieft nicht nur das Industrie- 
produkt, sie berührt auch den Lebens- 
standard unserer Zeit. 

Nach einer philosophischen Betrach- 
tung über Industrial Design forderte 
Prof. G. C. Argan (Italien) eine gründ- 
liche Ausbildung der Designers und 
wünschte die Schaffung spezieller Aus- 
bildungszentren, welche die Gebiete 
der Gestaltung bis zur Architektur 
und zum Städtebau umfassen. 

Zum Thema Industrial Design und Pro- 
duktionsmethoden sprach Prof. K, 
Wachsmann (USA) über den von ihm 
geplanten Hangar (publiziert im 
WERK Nr. 10/1954). Das Verhältnis 
von Maschinenarbeit und Handarbeit 
beim Aufbau dieser Hangars war weit- 
gehend bestimmend für die Ausmale 
der konstruktiven Einzelteile: Stäbe 
und Klammern sind so dimensioniert, 
da sie auf der Baustelle durch Mon- 
teure ohne spezielle Hilfsmittel zu- 
sammengesetzt werden kônnen. Wie 
bei den Baïley-Brücken besteht auch 
hier die Gefahr, in einem Schema zu 
erstarren. Wachsmann forderte grô- 
Beres Studium der Details. 

W.D. Teague (USA) schilderte die 
Arbeitsmethode 
Designers als Team Work verschiede- 


der amerikanischen 


ner Spezialisten, wie Ingenieure, Ar- 

chitekten, Chemiker, Volkswirtschaft- 

ler, Gestalter u. a, Theoretisch be- 
trachtet, ist dieses Vorgehen absolut 
einleuchtend. 

Am dritten Tag sprach Prof. E. Paci 

(Italien) zum Thema «Industrial De- 

sign in der Gemeinschaft» und über das 

Verhältnis des Menschen zur Ma- 

schine. 

In der abschlieBenden Zusammenfas- 

sung formulierte Architekt Max Bill 

(Schweiz) folgende vier Punkte: 

1. Aufgabe des Künstlers ist es, dem 
Menschen von heute harmonische 
Gegenstände zur Verfügung zu stel- 
len. 

2. Als Verantwortlicher für die heu- 
tige Kultur muB sich der Künstler 
mit den Problemen der Serienpro- 
duktion befassen. 

3. Das Produkt muB eine Einheït bil- 
den in technischer und ästhetischer 
Hinsicht. 

4. Der Zweck jeglicher Produktion ist, 
die Bestrebungen und Bedürfnisse 
des Menschen zu erfüllen. 

Grundsätzlich sind die Bedürfnisse 

allen gemein — jeder Mensch braucht 

ein Bett, einen Tisch, eme Wohnung 
usw. Ebenso ist das Verlangen nach 
einem Lebensstandard, der ein freudi- 


ges Leben ohne materielle Nôte und 
ohne Bedrückung sichert, allen Men- 
schen gemein. Die künstlerischen und 
kulturellen Probleme werden also auch 
zu sozialen und politischen Proble- 
men. 

Die Referate und Diskussionen bestä- 
tigten, daB die Aufgabe des Designers 
in den Bereich der angewandten Kunst 
fällt. Die Mitarbeit des Designers in 
der Industrie bildet heute noch eine 
Ausnahme. Es ist unser Bestreben, 
einerseits die technische und indu- 
strielle Welt mit der Arbeit des De- 
signers in Verbindung zu bringen, 
andrerseits den Designer in kultureller 
und technischer Hinsicht zu bilden und 
ihn mit dem heutigen Fabrikations- 
prozeB vertraut zu machen. 

Es wurde beschlossen, Vorbereitungen 
auf breiter Basis einzuleiten, um eine 
Schule für Industrial Designers in Mai- 
land zu schaffen. Ferner soll schon in 
den Volksschulen und Seminarien der 
Unterricht ergänzt werden, um den 
Begriff «ästhetisch-technische  Ein- 
heit der modernen Produktion» ein- 
zuführen. A. A. 


Verbände 


Arch. BSA Karl Knell ÿ 


Am 27. November 1954 starb Archi- 
tekt BSA Karl Knell, Zürich, im Alter 
von 74 Jahren. Eine Würdigung seiner 
Lebensleistung folgt im Februarheft. 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 
Kirchgemeindehaus in Baden 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2400): Loepfe & 
Hänni, Architekten SIA, Baden, Mit- 
arbeiter: O. Haenggli und H. Loepfe 
jun.; 2. Preis (Fr. 2300): Oskar Bitterli, 
Arch. SIA, Zürich; 3. Preis (Fr. 2000): 
Bôlsterli & Weidmann, Architekten 
SIA, Baden; 4. Preis (Fr. 1800): F. 
Unger, Arch. SIA, in Firma Bärlocher 
& Unger, Architekten, Zürich; 5. Preis 
(Fr. 1500): Richard Hächler, Arch. 
BSAJSIA, Aarau; ferner 1 Ankauf zu 
Fr. 700: Dieter Boller, Architekt, Ba- 
den. Das Preisgericht empfehlt, den 
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Verfasser des erstprämiierten Projek- 
tes mit der Weiterbearbeitung der 
Bauaufgabe zu betrauen. Preisgericht: 
E. Graenicher, Präsident der Kirchen- 
pflege; ©. Himmel, Prokurist; Kan- 
tonsbaumeister K. Kaufmann, Archi- 
tekt, Aarau; Werner Stücheli, Arch. 
BSAJSIA, Zürich; R. Wettstein, Ar- 
chitekt, Bauverwalter; Ersatzmänner: 
H. Pfister, Architekt, Zürich; R. Ar- 
benz, Präsident der Rechnungs- und 
Budgetkommission. 


Bâtiment d’Ecole secondaire 
à Tavannes 


Le Jury, composé de MM. P. Jutzeler, 
conseiller municipal de Tavannes (pré- 
sident); G. Bessire, directeur de l’école 
secondaire, Tavannes; ©. Brechbühl, 
arch. FAS/SIA, Berne; F. Decker, 
arch. FAS/SIA, Neuchâtel; P. Rohr, 
arch. KAS/JSIA, Bienne; H. Türler, 
arch. SIA, architecte cantonal, Berne; 
suppléant: A. Beuchat, Tavannes, a 
décerné les prix suivants: 1e prix 
(1800 fr.): Charles Kleiber, arch. FAS/ 
SIA, Moutier; 2€ prix (1200 fr.): Alban 
Gerster, architecte, Laufon; 3€ prix 
(500 fr.): Mlle Jeanne Bueche, arch. 
SIA, Delémont; (400 fr.): 
Linder architectes, 
Tavannes; 5° prix (300 fr.): Heimann 
& Wuilloud, Bévilard. Le Jury recom- 


4e prix 
& Horisberger, 


mande de faire étudier par l’auteur du 
projet primé en 1® rang quelques 
modifications en fonction des critiques 
qui ont été formulées par le Jury. 


Bruderklausenkirehe in Winkeln (SG) 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 4200): Josef 
Schütz, Arch. BSA/SIA, Zürich; 2. 
Preis (Fr. 2500): Fritz Metzger, Arch. 
BSAJSIA, Zürich; 3. Preis (Fr. 1500): 
Hans Burkard, Architekt, St. Gallen; 
4, Preis (Fr. 1000): Hans Morant, 
Arch. SIA, St. Gallen; 5. Preis (Fr. 
800): Otto Dreyer, Arch. BSA/SIA, 
Luzern. Die übrigen vier eingereichten 
Projekte erhalten eine Entschädigung 
von je Fr. 500. Das Preisgericht emp- 
fiehlt, den Verfasser des erstprämiierten 
Projektes mit der Weiterbearbeitung 
und Ausführung der Bauaufgabe zu 
betrauen. Preisgericht: Dr. J. Eugster, 
Präsident der Kirchenverwaltung, St. 
Gallen; Pfarrer A. Ammann, Bruggen; 
Hermann Baur, Arch. BSA/SIA, Basel; 
Prof, Dr. William Dunkel, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich; Dir. Erwin Schenker, 
Arch. BSA/SIA, St. Gallen; Leo Haf- 
ner, Architekt, Zug. 
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Wettbeicerbe 
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Veranstaliter 


Gemeinderat der Stadt Zofin- 
gen 


Katholische Kirchgemeinde 
der Stadt Zug 


Gemeinde Herisau 


Stadt Thun 


Primarschulpflege Dübendorf 


Objekt 
Bezirksschulhaus mit Turn- 


halle auf der Schützenhalde in 
Zofingen 


Katholisches Kirchgemeinde- 
haus mit Pfarrsaal in Zug 


Schwimmbad in Herisau 


Primarschulhaus im Gwatt, 
Thun 


Primarschulbaus an der Zü- 
richstrafie in Dübendorf 


Teilnehmer 


Die im Bezirk Zofingen heimat- 
Lerechtigten oder seit 1. Ja- 


nuar 1953 niedergelassenen 
Architekten  schweizerischer 
Nationalität 


Die seit mindestens 1. Januar 
1952 in der Stadtgemeinde Zug 
niedergelassenen katholischen 
Architekten  schweizerischer 
Nationalität 


Die im Kanton Appenzell A. 
Rh. heimatberechtigten und 
die seit 1.Januar 1954 in den 
Kantonen Appenzell A.Rh., 
J. Rh. und St. Gallen nieder- 
gelassenen Architekten und 
Ingenieure schweizerischer Na- 
tionalität 


Die in der Stadt Thun heimat- 
berechtigten oder seit dem 
1.Januar 1953 niedergelasse- 
nen Architekten 


Die im Bezirk Uster heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1. Januar 1951 nieder- 
sgelassenen Fachleute 


Termin 


31.Jan. 1955 


31. März 1955 


15. Febr. 1955 


28. Febr. 1955 


28. Febr. 1955 


Siehe Werk Nr. 
August 1954 


Dezember 1954 


Januar 1955 


Januar 1955 


Januar 1955 


Neu 


Primarschulhaus an der Zürichstrafe 
in Dübendori 


Erôffnet von der Primarschulpflege 
Dübendorf unter den im Bezirk Uster 
heimatberechtigten oder seit minde- 
stens 1. Januar 1951 niedergelassenen 
Fachleuten sowie 10 eimgeladenen Ar- 
chitekten. Dem Preisgericht steht für 
4 bis 5 Preise und Ankäufe ein Betrag 
von Fr. 13 000 zur Verfügung. Preis- 
gericht: Friedrich Meier, Präsident der 
Primarschulpflege (Vorsitzender); W. 
GoBweiler, Tiefbautechniker; W. Nie- 


hus, Arch. BSA/SIA, Zürich; W. M. 
Moser, Arch. BSA/SIA, Zürich; W. 
Custer, Arch. SIA, Zürich; Ersatz- 


männer: G. Maeder, Gemeinderat; ©. 
Stock, Arch. BSA/SIA, Zürich. Die 
Unterlagen kônnen gegen Hinterlegung 
von Fr.20.-— auf der Gemeinderats- 
kanzlei Dübendorf (Postscheck VIII 
2939) bezogen werden. Einlieferungs- 
termin: 28. Februar 1955. 


Primarschulhaus im Gwatt, Thun 


Erôffnet von der Stadt Thun unter den 
in der Stadt Thun heimatberechtigten 
oder seit dem 1.Januar 1953 niederge- 
lassenen Architekten. Dem Preisgericht 
stehen für 4 bis 5 Preise Fr. 10 000 und 
für Ankäufe ein Betrag von Fr.2000 zur 
Verfügung. Fachleute im Preisgericht: 
Stadthbaumeister Karl Keller; Karl 
Müller-Wipf, Arch. BSA/SIA; Werner 
Krebs, Arch. BSA/SIA, Bern; Stadt- 
baumeister Hans Luder, Arch. SIA, 
Solothurn. Die Unterlagen kônnen ge- 


gen Hinterlegung von Fr. 20— beim 
Stadthbauamt Thun bezogen werden. 
Einlieferungstermin: 28. Februar 1955. 


Schwimmbad in Herisau 


Erôffnet von der Gemeinde Herisau 
unter den im Kanton Appenzell A. Rh. 
heimatberechtigten und den seit 1.Ja- 
nuar 1954 in den Kantonen Appenzell 
A. Rh., I. Rh. und S$t. Gallen nieder- 
gelassenen Architekten und Ingenieu- 
ren schweizerischer Nationalität. Dem 
Preisgericht steht für die Prämiierung 
von 4 bis 5 Entwürfen die Summe von 
Fr. 9000 und für evtl. Ankäufe ein Be- 
trag von Fr. 2000 zur Verfügung. 
Preisgericht: Stadtbaumeister Her- 
mann Guggenbühl, Arch. SIA, St. Gal- 
len (Vorsitzender); Ernst Scheer, In- 
genieur; Gemeindebaumeister Jakob 
Koch; 
Bänziger; Karl Schmid. Ersatzmänner: 
Edwin Bofhardt, Arch. BSA/SIA, 
Winterthur; Dr. Rudolf Reutlinger; 
Dir. Hans Bütikofer. Die Unterlagen 
kônnen gegen Hinterlegung von Fr. 
102 (Postscheckkonto IX 946, Gemein- 
dekasse 


Gemeindehauptmann Hans 


Herisau) bezogen werden. 


Einlieferungstermin: 15. Februar 1955. 


Neubau der Rundiunkanlage 
Radio Saarbrücken 


Erôffnet von der Saarländischen Rund- 
funk-GmbH unter den nach den Aus- 
schreibungsbedingungen zugelassenen 
Saarländern, den zugelassenen frei- 
schaffenden Architekten aller Mitglied- 
staaten des Europarates sowie der 


Schweiz und Osterreichs. Es sind fol- 
gende Preise ausgesetzt: I. Preis: 
1.500.000 ffrs., 2. Preis: 1.250.000 ffrs., 
3. Preis: 900.000 ffrs., 4. Preis: 750.000 
ffrs., 5. Preis: 600.000 ffrs., 1. Ankauf: 
400.000 ffrs., 2. Ankauf: 350.000 ffrs., 
3. Ankauf: 250.000. ffrs. Fachleute im 
Preisgericht: Billmann, Generaldirek- 
tor der Saarländischen Rundfunk- 
GmbH, Saarbrücken; Carlu, Architekt, 
Paris; Prof. Egon Eiermann, Karls- 
rube: Stadtbaudirektor Feien, Saar- 
brücken; Glasgow, Technischer Direk- 
tor der Saarländischen Rundfunk- 
GmbH, Saarbrücken; Oberregierungs- 
und -baurat Jäger, Saarbrücken; Prof. 
Krüger, Architekt, Saarbrücken; Ar- 
chitekt Lauritzen, Kopenhagen; Er- 
satzfachpreisrichter: Architekt Otto, 


Ingenieur, Saarbrücken; Oberregie- 
rungs- und -baurat Rheinstädter, 
Saarbrücken; Architekt Schneider, 


Kôln. Die Unterlagen kônnen gegen 
Einzahlung von 4.000 ffrs. an die Re- 
gierung des Saarlandes, Ministerium 
für ôffentliche Arbeiten und Wieder- 
aufbau, Saarbrücken, bezogen werden. 


Einlieferungstermin: 18. April 1955. 


Beriohtigungen 


Neue katholische Kirchen 


Die in Heft 12/1954 verôffentlichte 
Allerheiligenkirche in Basel und die 
Marienkirche in Olten von Arch. BSA 
Hermann Baur wurden 1948/51, resp. 
1949/53 erbaut. 


